oo # y
) s/

!Una investigacion narrativa sobi
uha prdctica eéducativa en las artes

e T,
b

e

i Maria A|e|on@|{g Och@dRodnguez |

2 f £17 a:’ el '






UNIVERSITAT DE BARCELONA

OBJETNOGRAFIA

Una investigacién narrafiva sobre
una préctica educativa en las artes

Maria Alejandra Ochoa Rodriguez

DIRECTORA: DRA. Ascensién Moreno Gonzdlez
TUTOR: DR. Fernando Herndndez
linea de Investigacion Educacion de las Artes v la Cultura Visual
Universidad de Barcelona
Facultad de Bellas Artes

Doctorado en Artes y Educacion
Noviembre 2015






“Fl educador ya no es sélo el que educa sino aquel que, en
tanto educa, es educado a través del dicﬁ/ogo con el educandbo,
quien, al ser educado, también educa. Asi, ambos se transtorman
en sujetos del proceso en que crecen junios y en el cual los
argumentos de la autoridad ya no rigen. Proceso en el que

ser funcionalmente autoridad, requiere el estar siendo con las
libertades y no contra ellas”

Paulo Freire






Indlice
Agradecimientos

Introduccion

CAPITULO |

POSICIONAMIENTO EN LA INVESTIGACION
SER DOCENTE-INVESTIGADORA

Re-visitdindome

Una docente en revision
Dentro y fuera del campo
Saltar la barrera

CAPITULO ||
DISENO DE LA INVESTIGACION

La pregunta de la investigacion

Mapa, bosquejo metodolégico para el diseno de
un programa

Preguntas abiertas, planificacion de un diagnéstico
Lo funcién de la entrevista en la invesfigacion

Lo investigacién narrativa como premisa
metodolégica

CAPITULO 1l
TRENZAS CONCEPTUALES

El curriculum como exploracién narrativa

Una mirada al curriculum de mi Escuela
Planificar el programa de optativa

La pulsion creatfiva para la orienfacion del curso
Imaginacién e imaginarios

slefe}

Pag.

pAg.
pAg.
elele}
pAg.

Pag.

pdag.
pag.

pdg.
Pag.
Pag.

Pag.

pAg.
pAg.
pAg.
pAg.
elele}

23
29
32
36

43
46

52
56
59

/7



la Ekphrasis de la emocion

¢Qué lugar ocupa la cultura visual en la labor
pedagdégica?
Las unidades complejas de lo visual

Mds saber que conocimiento

14 conceptos. Una forma de iniciar una
conversacion

Un ejercicio sobre conceptos en didglogo

la escritura como una posibilidad de registrar la
experiencia

CAPITULO IV

OBJETNOGRAFIA: UNA NARRATIVA

Atmésferas de la practica de campo

Obj:
objeto, busqueda y justificacién: una aproximacion

a un ejercitar mefodolégico

etno:

dentro del campo: el salén de clase

grafias:

El ejercitar sobre la obra

Ejercicio 1: preguntas abiertas (1,2,3,4 y /)

Ejercicio 2: resonancias

Fiercicio 3: imagen-texto ( andlisis de las evidencias)

Fiercitar la escritura

El fuera del campo

pdg.
pdg.

pdag.

slefe}
pag.

pdg.
pdg.

pdg.

pdg.

slefe}

gisle}
pdg.
pdg.
pdg.
pdg.
pdg.

219

224

231

235
252
275

387
395



Conclusion
Bibliografias
Indice de Figuras

Anexos (CD)

Preguntas abiertas. Manuscrifos.

Entrevistas

Videos

pdg. 405
pdg. 415
pdg. 425






Agradecimientos

A mi viejita querida que me ha acompanado bordando cada dia
en mi corazén su apoyo incondicional. A mi padre quien me invito
a través de un aviso del peri¢dico a concursar para ser docente en
la Universidad. A mihermana monijita Lisett por habitar mi mundo
imaginado del arte y compartirlo a mi lado. A mi companero y
amor, Nascuy que siempre me invit¢ a cultivar la paciencia y a mi
hija Yara, por amarla desde mi panza y transitar seis afios junto d
mi habitando una formacién compartida. Gracias!

A la Universidad de Barcelona por arroparme y seducirme a
transitar por el Doctorado en Arfes y Educacion. A la Universidad
de los Andes, por ser la casa que fomenta mi crecimiento. A la
ciudad de Barcelona por cobijarme con sus poemas visuales y su
energia fulgurante. A la ciudad de Mérida, porque su aire puro y
sus montanas me siguen sobrecogiendo. A Ascensién Moreno, Mi
Directora de Tesis, por sus acusados comentarios y por confiar en mf
A Fernando Hernéndez, mi tutor académico por brindarme el espiritu
y valor de la experiencia. A mis 25 esfudiantes quienes participaron y
forman parte de esta narrativa. A lsidro Ferrer y Chema Madoz, por
permitirme compartir un poco de sus procesos creativos. A Miguel
Mallol, por sus conversas geniales en el café de Bellas Artes. A La
madre Mercedes, Las Hermanas Betania (Barcelona), Las Hermanas
de la Consolacién (Caracas, Roma, Barcelona), por alojarme en sus
espacios y apoyarme a culminar este proyecto que me confronta
con pensamientos profundos. A Ebelice por acompanarme desde
el color, @ Rosmar\/, Daniel, Carolg, por estar siempre presentes, asf
algunas veces estén ausentes. A mis profesores y companeros del
Doctorado en Artes y Educacion, a mis companeros y profesores del
master en Artes y Educacién, un enfoque construccionista. A todas
aquellas personas que tuve la dicha de conocer durante la etapa
de formacién y desarrollo de esta investigacion. Las impresiones de
agradecimiento viven y se hacen imaginar abrazos.






Introduccion |13

INTRODUCCION

“Transitar del reproducir, al comprender
del copiar, al transferir

de la obsesién por el resultado

a la reflexién sobre el recorrido”

Fernando Herndndez

Cinco anos han transcurrido desde que comencé el Doctorado en
Artes y Educacion. La Universidad de Barcelona me ha brindado un
campo abierto por donde transitar. Comencé viviendo en Barcelona
mientras afravesaba por los procesos reflexivos que significaron
para mf realizar la maestria en artes visuales y educacion, un
enfoque construccionista (2010-2011). Ahora nuevas reflexiones
me aconfecen. El Doctorado en Artes y Educacion me convoca a
seguir anidando ideas mds concretfas. La investigacion narrativa se
corresponde con mi interés particular por conectar las circunstancias
del sujeto en la oportunidad de llevar a la préctica una experiencia
educativa desde el compromiso con la labor docente-investigadora.

Coémo enfrentar la problemdtica del alfabetismo escrito en jovenes
universitarios vinculados con los procesos artisticos-creativos, se
convierte en la pregunta de investigacion y en la experiencia
concreta de reflexion. La dificultad observada inicialmente en los
estudiantes a fravés de sus primeras impresiones en un fexto, se
traduce puntualmente en cémo llevar la experiencia de la praxis,
o préctica artistica-creativa al territorio de la escritura. Desde
una vivencia en el salon de clase, se infenta delinear estrategias
metodoldgicas relacionadas con la investigacion cualitativa y
emp|eoo|os durante el Trobo]o de campo.

la practica de campo en la investigacion se circunscribe en el
campus académico y universitario donde trabajo como docente
hace 15 anos. Desde las poliicas académicas que estima la
Universidad de Los Andes en Mérida-Venezuela, se estructura un
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programa para un curso sobre cultura visual, procesos creativos e
investigacion narrafiva dentro de la Facultad de Arte en la Escuela
de Artes Visuales y Disefio Grdfico.

Fl curriculum que se delinea para frabajar en el salén de clase se
orienta desde la naturaleza operativa de la forma, la cultura visual y
los procesos creativos de dos exponentes de la comunicacion visual
en Espoﬁq Haciendo uso de los Imaginarios de éstos creativos,
se organizan contenidos que precisan conversaciones sobre los
procesos de indagacién en la préctica creativa/artistica y la
discusion vital sobre la importancia que merece la escritura en la
naturaleza formativa de cada uno de los estudiantes participantes
de esta aventura reflexiva. la perfinencia de la exploracion nos
levard por caminos que orbitan sobre ejercicios que arropan la
imaginacion. El curriculum se convierfe en un medio directo de
formacién para el espifitu.

Las poéticas de Chema Madoz e Isidro Ferrer representan el uso
de formas visuales como potenciadoras de la mirada, del proceso
y de una respuesta comunicativa. La revision de sus imaginarios en
el salén emand en una pulsién creativa que de una manera u ofra
convocé a descubrir, distinguir o potenciar los trabajos personales
de los estudiantes. Leer los cuentos, los poemas, mirar sus obras,
reconocer a fravés de las palabras de los creativos, (desde fexto,
la voz v la imagen), definiciones sobre el proceso propician una
busqueda dentro del aula, que induce hacia un reconocimiento.
Los libros ilustrados impulsan un diglogo entre los estudiantes v la
mirada hacia sus propios procesos.

Desafiando un cambio de perspectiva en los estudiantes y frente @
los contenidos v las estrategias pedagégicas que se reflejan en las
dinédmicas pautadas en clase, comienza un recorrido por el proceso
y una busqueda autorreflexiva donde se identifica la cualidad de la
lefra y oportunos ejercicios de escritura, un aconfecimiento emotivo
porque conecta la vivencia concreta con la préctica de campo.
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Las directrices epistemolégicas que emergen de los seminarios del
Doctorado me remiten directamente a las Artes v la Educacion en
su complejidad permitiendo centrar y descentrar los sujetos de las
evidencias y los relatos de inimaginables acontecimientos internos.
la idea de habitar la vivencia concentra la experiencia en  una
energia que redimensiona una narrativa. Lo decision de fitular
la presente invesfigacion objetnografia, fraza un movimiento de
indagacion metodolégica y de pedagogio educativa que descubre
en la implicacién del objeto, la memoria y los deseos que modelan
la introspeccion de un sujeto vinculados con las artes.

la narrativa designa la cualidad estructurada de la experiencia
vista como relato; por otro (las pautas/formas de construir sentido,
a partir de las acciones temporales personales, por medio de la
descripcion y andlisis de datos. La narrativa es fanto una estructura
como método para recapitular experiencias.

(Bolivar, Domingo y Fernandez, 1998: 17)

La importancia de la visién narrativa dentro de una prdctica educativa
en las arfes nos lleva a comprender el mundo desde la mirado
de los ofros; un didlogo que permite identificar que la busqueda
ocurre en el corazén de cada uno de nosofros. El aprendizaje
evocativo y poético lo presentamos con cuidado al seleccionar dos
libros-objefos de rescate visual-textual y que conforman un hilo de
inferrogantes en el salén de clase. En los |ibros—ob]efos, los cuentos se
corresponden con la ilustracion, y la poesia dispuesta en fotografias
dan como fruto una pauta noble que vincula la pulsién creativa
como un elemento a detallar durante la experiencia del proceso.
Este proyecto conceptualiza un programa que enfrenta la emocion
como criferio. Ya Mondrian decia “la expresién pldéstica como la
manera en que una obra es ejecutada constituyen ese “algo” que
evoca nuestra emocién vy la hace arte” (Mondrian en Read, 1957
202). Lo que ser& narrado se convierte en un material esponténeo
y rico en matices, segmentos representados en fangibles, nacientes
de una escucha en el salon de clase que explora con los sentidos
y que ahora re-crean un senfido en la presente invesfigacion.
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La condicién docente-investigadora me lleva a presentar un programa
y a inferactuar con un colectivo de 25 estudiantes en un salén de
clase, durante un periodo comprendido de un semestre (septiembre
2012-marzo 2013). A su vez, estimar un fiempo para reposar la
informacién y comenzar a atar momentos, aconfecimientos, instantes
y por sobre todo reflexiones sobre lo vivido. Esfa investigacion esta
directamente conectada con las pequenas historias y con las
narrativas que infentan describir los diferentes sujetos implicados
en este proyecto.

Fl trabajo se organiza en cuatro capitulos. El primero de ellos,
Posicionamiento de la investigacion, describe la posicion docente-
investigadora bajo la que me sitto e incorporo a la practica de
campo. Se trata de esbozar el pensamiento autobiografico sobre el
que se describe un espacio-tiempo transitado. El segundo capitulo,
Disefio de la investigacién, presenta y argumenta claramente las
inferrogantes y problemdticas que plantea la investigacion y que se
refieren especificamente a la pregunta de la investigacion. También
es posible evidenciar una secuencia de contenidos y habilidades
para obtfener el registro o datos en la investigacion, asi como se
delinean las estrategias mefodolégicas a emplear. El tercer capitulo,
Trenzas conceptuales, desarrolla las herramientas teéricas y de
andlisis para llevar a cabo la vinculacién del curriculum abierto
y su sinergia en el salon de clase. la escritura es la pauta en la
indagacion. De modo que todos los ejercicios que se realizan y las
entrevistas progromodqs en este capitulo (14 conceptos, preguntas
abiertas), se enlazan con la fuerza evocadora de la correspondencio.
Desde el marco que nos describe Dewey vale la pena esforzarse
por propiciar en el estudiante que aprenda a inferactuar bajo
las necesidades existentes para ¢l, de modo que se genere algo
que valga la pena. “Dewey comprendié que el objefivo tliimo de
la Educacién es aprender y no ensenar, y que las motivaciones
y energias del estudiante deben ocupar un |ugor central en el
proceso educativo”. (Dewey en Margolin, 2002: 65). Las trenzas
conceptuales permiten centrar la discusién sobre el curriculum vy la
escritura en la construccion de este especial frabajo de investigacion.
Fl cuarto capitulo, Objetnografia: una narrativa, se construye desde
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la vivencia en la practica de campo y a partir de las evidencias
resultantes en el salén de clase. Los ejercicios pensados para trabajar
con los estudiantes se construyen y ramifican en una trayectoria
narrafiva como un rizoma que identifica pensamientos y revela las
voces que confluyen en un tiempo deferminado. “El proceso creativo
es visto, en los estudios mds recientes, como una serie de ideas que
se desarrollan y en las que se profundiza a lo largo de periodos
importantes de tiempo”(Obradors, 2007:126). Los procesos creativos
de mis estudiantes dan cuenta de la transformacion de la escritura
desde la reflexion del mundo sensible. Observar sobre lo conocido,
confemplar la inventiva, y desde la obro, imaginary apoyarse en la
escritura hace de esta investigacion un encuentro con la educacién,
en tanfo, la educacion se concibe en el sentido de una experiencia.

Pero la experiencia no sélo transforma ol mundo y al individuo,
fambién transforma la experiencia pasada y la futura: constituye
una reconsfruccion de la experiencias pasada y modifica la
cualidad de las experiencias posteriores. Por fanto, la experiencia,
md&s que un evenfo aislado, serfa una relacién —un momento
dentro de la confinuidad caracteristica de la vida- entre el
presente y el futuro, y una transaccion entre el Yo y el medio, a
través del cual ambos se transforman.

(Devvey, 2010: 37)

El fuera de campo, representa un oparfodo al margen del copﬁu|o
IV que ubica la experiencia de la investigacion dentro de los
acontecimientos sociales vy poliicos que marcaron principalmente
aspectos reflexivos  sobre  mi papel docente-investigador,
principalmente en el abordaje de la cultura visual dentro de una
préctica educativa. Por lo tanto,

Fl desafio inminente —que se aplica tanto al autobisgrafo o dl
informante de una investigacién, y al investigador o la investigadora
narrafiva- es enconfrar un lenguaije que vaya mds allé de refratos
esquematizados, convencionalizados e incluso, clichés. De este
modo, el escritor tiene que luchar constantemente contra el flujo
facil de las palabras que se ofrecen a sf mismas.

(Freedman, 2007:141)
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Méas allé de las palabras esta el reflejo de mi vivencia y la
circulacion entre el caos vy la fatalidad del sistema social actual
que ocurre en Venezuela y que ahora me arropa. Un desborde
de acontecimientos que advierten y promueven ofros modos de
contar sobre las relaciones entre las instituciones, las escuelas y
la ensefanza. “Una institucién en crisis es mds reflexiva, estd
mds dispuesta a la inferrogacion sobre st que una institucion sin
problemas” (Bourdieu, 2010:21). Este apartado narra el enfoque
sobre la cultura visual en nuestro porficu|or enfornoy de que modo
se redirecciona en la investigacion.

Repensarse desde una practica educativa me permite observar y
auscultar con detalle esfuerzos que garanticen un estudio mas sincero
del curriculum y los femas a discutir para construir significados en la
escuela. La infensificacion del trabajo docente seria poder coordinar
mancomunadamente una mayor conciencia de la educacién desde
el reconocimiento con la vivencia. “El hecho de que los escritores
vivan su frabajo como un proyecto vital, nos acerca a la concepcion
de creatividad no Unicamente como una capacidad innafa sino
como un producto de una practica, de un ejercicio”. (Obradors,
2007:128). Para mi, la investigacién es el convencimiento de la
condicién humana sobre los acontecimientos, me conduce al retorno,
a un siempre nuevo comienzo. Fl oficio de escribir como un proyecto
vital, nos lleva a transitar por los imaginarios para inferrogar los
episodios que muestran algun aspecto de nosotros mismos.

Fl trabajo de investigacion es una suma libre de sujefos que participan
y conforman el cuerpo sensible y poético de esta narrativa. Es
gestada en confluencia imagen-texto como la accién pedagégica
y esfratégica esta pensada desde la creatividad, la indagacion v la
confrontacién en el salén de clase. La obra vista desde otra mirada
podria ser la emergente razén para avizorar ejercicios de escritura.

Ya sean comolas emociones que parecen surgirespontdneamente
desde el inferior, o como los gusfos y disgusfos, que parece que
son causados por las percepciones de los sentidos externos, se
trata de una cuestién de los sentimientos. [...] Pero cada vez mas,
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la preocupacion por los sentimientos personales de los individuos,
incluso por la cultura de los individuos debe ser planteada en el
contexto mas amplio de la sociedad.

(Cage, 2007:163)
La cultura de los individuos, es el enfoque de ésta narrativa.

PD: la portada de la Tesis es un fotografia. Lo imagen es una
ventana de una calle de la Ciudad de Mérida. Esa ventana fiene
una reja que hace una proyeccién de sombra justo en la pared
color aguamarina. La sombra dibuja un rostro v la ventana oculta
su inferior. Esfa imagen es de un estudiante de la escuela que no
participd en la optativa pero digamos que ha acompanado con
ilusién este proyecto. La pensé como porfada porgque enmarca para
mi la idea del titulo de la tesis objetnografic: una investigacion
narrafiva sobre una prdctica educativa en las artes. Una metéfora
de un objefo que proyecta su sombra. Lla presente investigacion
relaciona a un sujeto que se encuentra reflexionando sobre su
objefo: su materialidad tangible como la sombra.

Es importante acotar las directrices especflicas para que esta narrativa
sea leida con mayor comodidad. Para ello, hemos pensando en
identificar a través de 10 ftlems los aspectos formales que configuran
el cuerpo vy estructura en la investigacion:

Formas de leer la objetnografio: una investigacion narrativa sobre
una prdctica educativa en las artes.

1. la objetnografia es el nombre de una experiencia sobre
una préctica educativa.

?. Encontraremos epl’grafes de autores Qpreciados y
reconocidos.

3. Los cuatros capitulos serdn identificados con sus respectivos
nombres.
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4. Enconfraremos poemas autobiogrdficos con el seudénimo

de MAQO.

5. Los libros-objetos que aparecen en la investigacion serdn
enfendidos dentro del cuerpo del fexto como una estrategia
visual y pedagégica dentro la practica educativa,

6. El diseno de la narrafiva evidenciard gréficamente las
pregunfas abiertas realizadas a los estudiantes vy las
entrevistas estimadas a los investigadores y creativos.

/. las citas textuales se respefardn en el texto sobre un
centrado.

8. Las figuras en la invesfigacion presentan a sus autores.
Incorporamos un indice de figuras.

9. Bl Copitulo 1l 'y el Capitulo IV, enlaza el marco tedrico-
conceptual con las evidencias. Su diseno visual esta
pensado para que el lector parficipe en una experiencia
de lectura afenta a las Correspondencios.

10. Incorporamos un CD con los registros de audio de las
entrevistas que fueron franscrifas. También sumamos los
recursos visuales, las preguntas abiertas realizadas en
el salén de clase con los estudiantes y sus aportaciones
visuales. Es pertinente agregar dos videos creados en
el marco de mi intervencion en las Il y Il Jornadas de
Investigadores en Formacion programados en 2014-2015
en la Universidad de Barcelona, Espana y que suman
conexiones con la presente investigacion.
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“libres son quienes crean,
no copian y libres son quienes piensan, no obedecen.

Ensenar, es ensenar a dudar”
Eduardo Galeano
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Re-visitdindome

Construir mi subjetividad es construir
las figuras y fisuras que implican mi yo

Me convertf en una docente a temprana edad. Ahora formo parte
de la planta profesoral de la Facultad de Arte de la Universidad
de los Andes, en la ciudad de Mérida-Venezuela. Tan solo a los
22 anos me reinventaba en un mundo académico. Pensaba con
frecuencia, que mi finalidad en esta nueva etapa tenia que ver
con una descarga de energias. Constantemente y al confrontarme
con mis colegas, mayores, y con mis estudiantes menores o de
mi misma edad, aparecian una gama de ideas y una frecuencio

de pensamientos. éQué representa para mf ser docente en una
Facultad de Arte?

Los recuerdos venian como un ensueno. Me acordaba mucho de
mi padre quien un dia llegéd con un aviso del peri¢dico a casa, v
marcado con resaltador, me mostraba un concurso donde solicitaban
una docenfe en metodologio de la investigacion artistica y arte
contempordneo. La idea de presentar o posfu|orme no solamente
implicaba tener conocimientos relativamente especializados con
la naturaleza del arte v las humanidades, sino estar ampliomente
convencida de la dimension pedagégica que significa ensenar.

En los primeros afos de experimentacion en la facultad notabo
mis impulsos y reacciones emocionales a flor de piel. Un andar
fantéstico e imaginativo. Tal vez, cuando gané ese concurso y me
incorporé como docente era muy joven, y evalué la posibilidad de
disfrutar al méximo toda tarea inducida o conducida. Me acoplaba
a un franscurrir y a un discurrir placentero por las diferentes aristas
que me mostraba la dimensién docente dentro del arte.

Refrospectivamente mi acercamiento a la comunidad docente
y estudiantil lo comencé a vivir desde lo hibrido. Me he sentido
docente pero fambién estudiante. He convertido esta sentencia en
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una busqueda consciente de la expresion del yo, de mi yo. Esa
actitud me ha colocado en un escenario quizds particular, muy
cercana a la comunidad estudiantil, pero tfambién, medio camuflada
en el territorio performativo y formal de una profesora. El cardcter
performativo se alimenta de la escena. La funcion esencial se dirige
a un cuerpo que expresdndose va generando una identidad.

Mds que una docente que ensena unos confenidos profesionales
en dreas del saber especifico, que es supervisada 'y supervisa a sus
estudiantes en pruebas de evaluacion, que anota meticulosamente
objetivos y juzga resultados de la ensenanza, me identifico como
formadora en consfante formacion. Una docente-investigadora que
mofiva iniciativas de indagacién, que encadena planteamientos
creativos en el aulg, que beneficien o sean tiles a un crecimiento
intelectual y personal.

Mi rol como docente, lo he comprendido a través de la experiencia
en las aulas, y desde la practica. Ahora, y en la oportunidad que me
brinda escribir esta tesis doctoral, confronto mi actividad profesional
y académica, re-visitando mi trabajo, desde una profunda reflexion
con la labor investigadora.

Me miro en retrospectiva y me reconozco como docente en un curso
de metodologia de la investigacion artistica en la Universidad, y me
sitto en el recuerdo de una investigacion inicial realizada dentro
de la Faculiad de Arte entre los anos 2007-2010. Durante esa
investigacion en la Universidad, me propuse el andlisis de un buen
grupo de trabajos escritos de los estudiantes egresados en la escuela
en arfes visuales y disefo grdfico. Pude notar, que las propuestas
grdficas, plésticas, artisticas y creativas, a pesar de tener un gran
impulso visual desde la expresién y conceptualizacion, evidenciaban
un escrifo que fal vez, Nno daba cuenta de lo acontecido en ese
proceso de cardcter creativo-proyectual.

Esa investigacion realizada dejé en mi, preguntas y acciones cercanas
a una movilizacion interna en provecho de una profundizacion.
Ahora se delinean como anfecedentes preliminares y cercanos a mi
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actividad investigadora, y se establecen en razén de dar cuerpo y
oforgar confinuidad a un frabajo relacionado dentro de la practica
educativa.

Mi labor docente e investigadora emprendida por més de diez anos,
me sitta en una dindmica de trabajo con estudiantes universitarios
que suman sus experiencias creativas a las formalidades de una
academia que les solicita un proyecto final con una evidencia
proyectual que debe ser explicado en un documento escrito. La
experiencia con la materia de Metodologia de la Investigacion
Artistica, ubicada en el sexto semestre del pensum de las carreras
en artes visuales y disefo grafico de la Facultad de Arte, en la
Universidad de Los Andes, en Mérida-Venezuela, me ha permitido
generar una apreciacion mas vinculada a las expresiones de los
estudiantes sobre sus complicaciones al escribir.

El acercamiento a una exploracion investigativa dentro de las
areas de las artes y la comunicacion visual se presenta de suma
importancia en estos momentos para cualquier profesional que
ejerza la disciplina. Es por medio de una exploracion interna del
creativo donde puede alimentarse y construirse el principio para
una explicacion argumentada de los procesos o fases de ideacion/
creacién de una oferta grafica/visual.

Como todo fenémeno exige involucrarse mediante la experiencia y
la prdctica en cierto modo, intento en este proyecto de invesfigacion
doctoral, profundizor, establecer relaciones, proponer alternativas Yy
actuar. La labor investigativa-creativa nos invita a transitar por caminos
y exploraciones mds hibridas o experimentales, especialmente
porque estamos hablando del hacer, de la praxis, situacion que
arropa al individuo a una revisién infrospectiva, vinculada al sentido
de un |engu0]e comunicativo, pero tfambién, a la confrontaciéon con
los estados de significacion que se materializan a fravés de la
codificacién de mensajes, signos y simbolos emanados desde el
proceso creativo.

Fl sentido de infrospeccion para el creativo, se convierte en el punto
de anclaje para una construccion solida de los discursos y las
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argumentaciones por un lado, y de los procesos y las tomas de
decision en torno al desarrollo y consecucién grdfica/visual, asf como,
la advertencia del ejercicio reflexivo que supone la experiencia
creatfiva.

Fl crecimiento evolutivo de los métodos y procesos mefodolégicos en
las manifestaciones artisticas/creativas, plantean la necesidad de re-
pensar en nuevos y divergentes procesos formales de escrituras, en
tanto orden de la informacién, ya que se parte de una experiencia
concrefa, una aproximacién critica especifica mediada por la
existencia de un fema de indagacién; y cuyo estudio evidencia
el hilo conductor para la definicion de un lenguaje grdfico/visual,
especialmente. Este proyecto de investigacién apunta como necesidad
primaria, evocar, significar y explicar cémo las experiencias que
devienen de la praxis, son acciones que permiten el reconocimiento
y las transformaciones mds sublimes del pensamiento, el lenguaie,
la creatividad y la invencion.

He considerado como una oportunidad el aprendizaje formativo del
Master en artes visuales y educacién, un enfoque construccionisto
en la Universidad de Barcelona-Espana (2010-2011) v a su vez,
el aprendizaje del Doctorado en Arfes y Educacion, donde me
confronto dia a dia desde la ardua y apasionante tarea de vivir la
experiencia de investigar. El Doctorado en Arfes y Educacién me
transporta a realidades conceptuales y a motivaciones educativas
de gran potencia y que desde la accién, me impulsan un dar
cuenfa de la experiencia docente y de investigacién. La tfravesia
se vincula como una narrativa, quizds, porque ante fodo, primero
somos cuerpo y menfe ante un contexto mulfisignico que nos arropa
y nos invita a consfruirnos. Mi fesis se centra en mi confexto, mi
pafs, la universidad en la que trabajo y mis dmbitos académicos de
formacién. Esta fuerza asociativa entre la vida misma y la narracién
me llevé a configurar un ritmo donde se potencien las pequenas
historias.

Este mirar desde adentro me confronta con una primera capa de
indagacion; un proceso de pensamiento con la naturaleza educadora
y por ende, un enfrentamiento con una etapa autobiogrdfica.
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la autobiografia puede reorientar los procesos formativos segun
criterios de pertinencia con las trayectorias profesionales, que
enfienden la formacion como movilizacién y desarrollo de la
experienia, generando nuevos saberes. El relato de vida puede
fener, a su vez, unos efectos formativos sobre el propio narrador,
al reflexionar/recuperar su hisforia de vida.

(Bolivar, Domingo y Fernandez, 1998: 16)

Infento partir en este proyecto de fesis doctoral desde la reflexion
y la reconstruccion de mi actividad docente. Esta aproximacion
y comprensién indagatoria, desde la praxis en el aula, me ha
permitido ahora pensar desde un posicionamiento como una
docente-investigadora, que traza horizontes a la experimentacion.
Confrontando el rendimiento de los estudiantes, las inconsistencias en
la escritura y la posibilidad de encarar problemas que se presentan
en la redaccion de tesinas o trabajos en las dreas creativas, me
replanteo recorrer desde la investigacion narrativa, un camino
que me permita indagar en la personalidad y en los procesos de
creacion de un grupo de esfudiantes.

A partir de las dificultades que se presentan en la construccion de
textos argumentados, que parten inicialmente de una experiencia
proyectual y creativa, se estima trabajary ejercitar en las dificuliades
en las que recurren los estudiantes cuando desean y deben sustentar
un frabajo. Las reflexiones alrededor de la investigacion en las artes
y especificamente en la Facultad de Arte donde trabajo, atina en
como llevar la experiencia de la praxis a un territorio de la escritura.
la experiencia docente y la observacion directa con los estudiantes
en las clases de mefodologio, ha evidenciado que el manejo de la
informacion tedrica, no es el motivo principal por el cual el cursante
presenta dificultades a la hora de escribir. Se trata en numerosas
ocasiones de un problema de orden, el orden esté ausente en la
investigacion y en la concrecion de los resuliados en un papel.

Mi experiencia como profesora de metodologia de la investigacion
arfistica, me ha llevado ha generar una propuesta de indagacion
mds profunda, producto de la labor efectuada en el aula, tras
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la aplicacién de un programa que permita el encuentro con el
proceso creativo, y que se convierfa en un ejercicio que estimule la
expresion escrita. Mi objetivo desde la labor docente-investigadora
es afinar la observacién, el andlisis v la formulacion de criterios
para la generacion de estrategias viables con las cuales poder
evidenciar las forfalezas y debilidades inherentes o la escritura en
los j6venes creativos.
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Una docente en revisidn

A veces la academia frata al estudiante como un ser vacio que
debe llenarse de contenidos. Mi reaccion antfe esfa vivencia siempre
ha resultodo en rebeldia. Nunca me alegre ni me he alegrado
con la educacién unidireccional, que ataca a la memoria y @ la
reproduccién. Muy por el contrario, mi busqueda siempre ha sido
muy construccionista. La vivencia y la experiencia han significado
la clave para penetrar, revelar y transformar. La vision trasnochada
del docente que atiborra al joven de informacién, de conocimientos
inconexos, mal dirigidos y pronfo olvidados no tiene mucho sentido
para mi. Me sumo a la poderosa idea del maestro venezolano Arturo
Uslar Pietri cuando habla de los caracteres de nuestra educacion.

Y no nos preocupamos, de ensenar a estudiar no nos
preocupamos de ensefar a ser, de ensefar a vivir, que es lo
mds importante que podria ensenarse. LCémo desenvolverse en
la sociedad? éCémo buscar un camino dentro del seno de la
sociedad? {Cémo ser Uil a sf mismo vy a los demas?.. Nuestra
educacién esta muda, ya lo he dicho alguna vez. No ensena ni
a hablar ni a escribir. éDe qué me sirve a mf saber todo lo que
puede saberse de geografia, o de historia o de gramdtica si no
lo puedo transmitir, si no tengo el vocabulario necesario para
decirlo, si soy incapaz de redactar en forma inteligible lo que
fengo que decir? Evidentemente es una educacion que niega su
base misma, la cual es la posibilidad de la comunicacion entre los
seres humanos, la posibilidad de continuidad del conocimiento y
del aprendizaje.

(Pietri, 2008:35)

El impulso de esta cita de Piefri y su significado resulta siempre
extraoordinaria y vigente. Esta vision me conecta con un sentido de
vocacién y con un enlace conceptual, sobre el cultivar la idea de
ensenar, desde la busqueda de sf mismo. Trabajar profundamente
por una revisién del sery su misién visionaria, es una tarea compleja,
mucho mds, en esfos tiempos de cambios de paradigmas, de
amplitud de informacién, de visiones educativas interactivas, de
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mulficulturalidad, de descontextualizacion fragmentaria, de meta-
relatos y de un pluralismo de identidades. La labor del docente debe
ser mds esfratégica porque su repercusion en la construccion de un
programa o curriculo se distiende no sélo a las controversias que
enfrenfa con el proyecto educativo de signo conservador sino que
se sujeta a los diversos grupos sociales y culturales de los estudiantes
que atiende; ademds de un confexto que condiciona y reivindica
un sentido. Ahora bien, desde mi posicién de docente-investigadora,
esta investigacion infenta dar aportes a esta complejidad del sujeto
creativo, intentando  arficular una experiencia educativa desde
una vision pedagdgica. Mi estimulo de presentacion advierte una
necesidad de accién, que se circunscribe en revisar desde una
mirada refrospectiva mi labor docente. Desde la investigacion,
la disposicién de confrontar y propiciar una ejercitacion reflexiva
necesaria: el reforzamiento de la escritura y la lectura.

Desde la perspectiva pedagégica el curriculum es la forma de
visualizar un proceso de aprendizaje, lo que también supone ir
reflexionando sobre la experiencia acumulada en una prdctica
educativa. El curriculum se orienta en la revisién de mi propia carrera,
de milabor docente, y desde un plano mas analitico intento resituar
mi identidad investigadora. Casanova plantea “desde el punto de
vista efimolégico que el término curriculum procede del latin con el
significado literal “carrera” o “lugar donde se corre”. También en el
senfido de “ejercicio” cuando se habla de curricula mentis (ejercicios
de la infe|igenci0) o de la trayectoria vital. (Casanova, 2009:75)
Para Pinar, Grumet y Miller el currere: el curriculum se establece
como autobiografia.

la primera corriente es la denominada teoria autobiogrdfica y
prdctica, cuyos conceptos principales son «currere colaboracion,
voz, didlogo, diarios, lugar, refratos postestructuralistas del yo,
experiencias y mitos, suenos e imaginacién> Esta fendencia se
caracteriza por resituar el yo vy la idenfidad en el currere que
emerge como un espacio reflexivo formado por las hisforias
personales.

(Pinar, Grumet, Miller en Herndndez y Monserrat, 2011: 32)
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Estoy fomando en consideracion mi propio currere como un modo
de orientar mi infrospeccién autobiogrdfica. Ya lo anuncia Kincheloe
“la investigacion por la accion crifica, es siempre concebida en
relacion con la practica, su razén de existir es la mejora de la
préctica’(2001:219). {Coémo no revisar mi trénsifo pedagégico y
estratégico como docente y el vivenciar de una performatividad en
el aula? Mi disposicion investigativa integra la practica educativa
como fuente de andlisis. A su vez, esta accién que se va dando en
el proceso remueve aristas creativas y formas de experimentacion
en el aula como diddcticas de empoderamiento.
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Dentro y fuera del campo

la historia de vida, el currere, la carrera como docente son la
motivacion y la voz para visibilizar mis inquietudes sobre la escritura
en los jévenes creativos. La investigacién no puede ser neutral,
significa una toma de posicién. La decision de trabajar desde una
posicion docente-investigadora en la escuela de artes visuales
diseno grdfico, provoca un conlflicto, una curiosidad, una crftica y
una reflexion. Me resuena lo que Fernando Hemdandez en una
clase del Doctorado expres¢ Hacer investigacion desde la no
complacencia, es un riesgo. Mi riesgo significé trabajar desde mi
confexto geogrdfico y académico, estableciendo un puente entre la
mirada de una investigadora que se incorpora con un programa all
salén de clase, y también la docente que atiende una clase desde
una mirada reflexiva de su propia labor. De manera que mi voz,
es una primera connotacién a la manifestacion de los significados
infersubjefivos, es un debate que prefende incluir a los que no
piensan como uno.

Mi posicionamiento en la investigacién también se ubica entre la
realidod de un contexto histérico, y el franscurrir de una perspectiva
reflexiva sobre la vivencia. {Qué significa implicarnos? {Qué aporta
el contexto histérico a la investigacion? éCémo manejamos nuestras
esfructuras subjefivas? Los métodos cudlitativos enfatizan una realidad
insider, un captar el significado particular que cada hecho afribuye
a su protagonista, y de visualizar estos elementos como piezas de un
conjunto orgdnico. Desde la sincronia de las acciones que tejieron
mi aconfecer, intento reflexionar sobre el papel que advierte el
contexto en la préctica de campo realizada. Soy docente en la
Escuela de Artes Visuales y Diseno Grdfico adscrita a la Facultad
de Arte de la Universidad de Los Andes, en Mérida-Venezuela. La
venezolanidad me conmueve profundamente.

La investigacion beneficia y responde a una funcién educativa y se
convierfe en una promesa que alienfa mi busqueda. Como docente-
investigadora comprendo que la tarea de hacer el trabajo de
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campo en la Facultad era dfficil. Ante la Universidad de Los Andes,
soy una docente, becada en el exterior, que decide hacer el trabajo
de campo en Venezuela, e incorpora una préctica educativa dentro
de la propia Facultad de Arte, evidenciando asf un significante
dilema. Un dilema que se inicia con implicaciones éficas, politicas y
economicas. El problema éfico recae en el hecho de ser estimulado
por mi Universidad para realizar estudios en el exterior pero no
lograr desprenderme de mi contexto. Las implicaciones polticas vy
econdémicas, resultan mdés que obvias cuando nos acercamos a la
informacion de la realidad transmedidtica.

la situacion econdmica actual de los venezolanos que infentan
estudiar o formarse fuera del pafs se redimensiona en procesos
obstaculizados, principalmente, por un control de cambio monetario.
Fl control cambiario se implementé en Venezuela en el ano 2003,
convirtiéndose desde enfonces en un engorroso proceso de obtencién
de divisas extranjeras, particularmente para quienes prefenden
realizar actividades académicas fuera del territorio nacional. Un
estudiante se convierte en un cupo dificil de obtener. Un sistema que
nos sumerge en una realidad de carpefas, separadores, efiquetas v
numeraciones de folios en un orden tan estricto como absurdo, tan
salvaje como burocrdtico; objetos que re-construyen al sujeto. En mi
caso particular, y cémo en el de muchos ofros, no logro acceder a
la aprobacion del Estado para la compra de divisas con el fin de
realizar actividades académicas en el exterior. El confexto social-
politico me impone nuevos retos.

Estos procedimientos complejos y tal vez incomprensibles para
quienes no vivencian la situacion del estudiante venezolano, resuena
en carpetfas por completar, cantidades monetarias especfficas que
te otorga el Estado, y una farjefa, que como objefo, redimensiona
un accionar. Si bien es cierto, que estudiar es comprender y vivir
plenamente los indicios de un trénsito emergente, ser esfudiante
venezolano es un sinsenfido administrativo que afecta las infenciones
primarias y fundamentales de la vivencia académica. Como bien

dice Chen (1992)
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Distinguimos entre los cambios exogenéticos, externos al sujeto,
y los cambios onfogenéticos. Entre los primeros se encontrarian
todas aquellas transformaciones que tienen lugar fuera de los
propios individuos, que forman parte de los complejos procesos
evolutivos de la sociedad y estan inducidos en cada momento por
quienes conforman las estructuras de poder polftico, econémico
y social. Entre los segundos situariamos los que tienen lugar en el
propio sujefo, los que emanan de la expresién del desarrollo de
la carga genética y la interaccion del individuo con el entorno.

(Chen en Hernandez y Monserrat,1992: 51)

Esta situacion particular que vivimos los venezolanos convierte mi
investigacién en un singular paralelismo; una docente-estudiante
becada para estudiar en el exterior pero que por restricciones
politicas y econémicas no puede viajar fuera del pafs. Y por el ofro,
una docente-investigadora que infenta convertir esta dindmica social
en una oportunidad para reflexionar desde su dmbito de trabaio.
Un evento en trdnsito, ya que no estoy incorporada formalmente @
mis actividades académicas habituales en la Facultad, mediando
ser una docenfe que investiga desde la accién. Un cuerpo y una
mente que se desdibujan en tiempos y espacios. La narrativa se
desfaca, entonces, como un puente para hilar esta aventura de
relatos vividos y que ahora, en un infento de composicién, propician
desentranar valores incalculables de aprendizaje.

El contexto histérico cambia con el tiempo, en duraciones
inmensurables. Un instante en la vida de un ser humano puede
confener la misma, o mds, energia transformacional que cientos de
anos de lucha de un pueblo entero. Las medidas histéricas, como
senala Tolstoi, s6lo representan el 0,01 por cienfo de lo que constituyen
la historia real de los pueblos. De este modo, mi investigacion se ve
envuelta en un periodo de grandes transformaciones socio-politicas,
dentro y fuera de mi pais. Mi trabajo de campo, que abarca
principalmente los anos 2012-2013, se enfurbian en paradigmas y
revoluciones. Las consecuencias de esfas transformaciones sociales
se asemejon en una minima escala a una anfigua profecia maya
que preveia un cambio de era en la humanidad.
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La vivencia en la practica de campo, el transcurrir reflexivo de dos
anos siguienfes a la maduracion de la investigacion y escritura,
me ha llevado a iry venir, a comprender que nuestra conducta es
siempre muy dependiente del espacio vital. El confexto se convierte
en un agente de accién que moviliza a los sujefos. Ya nos hablo
Riba sobre la esfructura del entorno;

la estructura del entorno es incognoscible fuera de las
representaciones individuales o colectivas, éstas  Gltimas  se
manifiestan a partir de indicadores de datos producidos por
el mismo sujefo de la representacion a requerimientos del
investigador. Esto quiere decir que el enforno puede ser cualquier
cosa; pero sélo podemos conocer aquellos que nosotros
percibimos y pensamos que es, sea mediante el lenguaje o a
fravés de ofros medios que veremos.

(Riba,1985: 83)

La relacion del entorno con nuestra practica docente-investigadora
me invita desde la narrativa a reconstruir una vivencia, desde lo
que percibo, desde lo que pienso y mediante los lugares que van
significando. “Nunca somos independientes de las fuerzas histéricas
y sociales que nos rodean; en algun punto, fodos estamos atrapados

en la red de la realidad” (Kincheloe,2001:201).
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Saltar la barrera

Intento revalorizar la cotidianidad de la experiencia en el aula
como una dimensién y aportacién de sentido. Transitando por la
filosofia del Doctorado en Artes y Educacion en la Universidad de
Barcelona- Espana, afianzo mi vision pedagdgica entendiendo que
la observacion es una forma de pensamiento y que mi compromiso
se delinea en atender a los comportamientos de los sujetos, mis
estudiantes. Atesoro lo que menciona Britzman

Para que la teoria de la educacién llegue a fener alguna vez
algun sentido para el profesorado, deberd ser concebida como
una simple dimensién mds dentro de una relacion vivida, siempre
inmersa en el dio a dia de la ensenanza y siempre sometida a
reinferpretacion, frente a unas condiciones cambiantes. Teorizar
consfituye un proceso de reflexién sobre la propia experiencia
con el propésito de convertirse en autor de la misma.

(Britzman, 1991:49-50 en Kincheloe 2001: 34-35)

Saltar la barrera de la dificuliad contextual y divisar en la produccién
creafiva un ejercicio en la cual cada estudiante fiene necesariamente
su propia significacién en la comunicacion de la forma, nos infegra
a la idea de que la propuesta creativa es la consecuencia de un
concepto y éste es una manifestacion de la cultura dada. Parece
razonable entonces, emp|ear como herramienta de andlisis, una
aproximacién a la escritura y una reflexion que vaya atada al
estudio de la forma.

El sislema educativo representa la encarnacion de  nuestra
comprensién cognifiva y creativa. Si no somos capaces de
comprender el funcionamiento del pensamiento  creativo
dificilmente podremos esperar que nuestro sisema educativo
forme individuos creativos: contrariamente, solo una sociedad
que comprenda la naturaleza de la creatividad serd capaz de
ensenarla en sus aulas.

(Root-Bernstein, 2002:48)
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Fl entendimiento no solo exige la comprension con lo comunicado. En
el aula de clase subitamente también conviven grupos, necesidades
que se traducen en diversas formas de hablar, de expresarse.
lenguaie surge como necesidad, como una forma de dar cuenta sobre
las propias experiencias del mundo que componen nuestro habitat.
la base de nuestra comunicacién es esa carga de connofaciones
que definen nuestra vivencia, es la posibilidad de vencer el miedo
a la crftica, expresando los modos y maneras en que habitamos
un lugar en un fiempo. Ya bien nos plantea Ricoeur “es contando
nuestras propias hisforias como nos damos a nosofros mismos una
identidad. Nos reconocemos en las hisforias que contamos sobre
nosotfros mismos’”. (Ricoeur en Bolivar, Domingo y Herndndez, 1998:

188).

¢Coémo comenzamos a explorar no desde el conocimiento sino desde
la experiencia de cada estudiante? {De qué modo, abordamos
la idea de expresién plastica-visual y expresion escrita? ¢Cémo
incentivamos la escritura desde la observacion del proceso de ofro?

En la libertad en que se plantean las actividades con los estudiantes
se enfiende que la funcién principal es establecer vinculos entre lo
mismo y lo mismo, una propuesta creativa que va evidenciando
lecturas, memoria. Esta repetibilidad abstracta de los fenémenos
delata elementos que describen pequenos lenguajes comunicativos.
Y aunque

El sujeto del arte es el individualismo a ultranza, de un artista que
busca como tema de su obra el lenguaie y los cadigos eclécticos
del personalismo individual, las consecuencias del énfasis en
el lenguaje con la intervencién de nuevos codigos a uliranza
personalizados, plantea el problema de la comunicacion del
artista con la sociedad y la eficacia de la compresion y audiencia
de las ideas —pldsficas o ideoldgicas- que pretenden presentar.

(De Blas,1987:9)
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Saltar la barrera del ego vy el individualismo a uliranza para
conformar un ferritorio que pueda dar respuestas de modo mds
eficiente a las problematicas individuales de jévenes creativos
sitta la presente investigacion y especialmente el capitulo IV, en
la demarcacion de principios reflexivos que permitan trabajar con
instrumentos de apropiacion pedagégica, donde el estudiante
exprese espontdneamente las distinciones entre la forma y la
expresion escrita sobre la forma.

Descubrirme en el Doctorado

en Arfes y Educacién como sujefo docente-investigador
es una tarea ardua

pero significativamente apasionante

es re-dibujar

recortar

pegar,

componer,

estructurar,

significar

lo que significa para mi
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Fig. 1- Portada de mi cuademo de campo. (2013). Fotografia Maria Alejandra Ochoa (Mao).
Mérida-Venezuela.
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“Vivir significa afronfar problemas, y resolver los problemas
implica crecer intelectualmente”

JPGuilford

— l - =
Fig. 2- Mis alumnos en el salén de clase. (2 Noviembre, 2012). Fotografia Maria Alejandra
Ochoa (Mao). Mérida-Venezuela. Universidad de Los Andes. Facultad de Arte.
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La pregunta de la investigaciéon

Cémo enfrentar la problemdtica del alfabetismo escrito en jévenes
universitarios vinculados con los procesos artisticos-creativos, se
convierte en la pregunta de investigacion y en la experiencia
concrefa de reflexion. La dificultad observada inicialmente en los
estudiantes a través de sus primeras impresiones en un texio, se
traduce puntualmente en como llevar la experiencia de la praxis,
o prdctica arfistica-creativa al territorio de la escritura. Desde
una vivencia en el salén de clase, se intenta delinear estrategias
metodolégicas relacionadas con la investigacion cualitativa y
empleadas durante el trabajo de campo.

Los estudiantes en la escuela suman sus experiencias creativas a las
formalidades de una academia, que les solicita un proyecto final con
un resultado proyecTUOL pero a su vez, en espera de un documento
escrito argumentado. Las dificuliades que suelen presentarse en los
estudiantes universitarios en relacién con la construccién de escrifos
o textos vinculados directamente con una experiencia creativa, se
convierte en una femdtica motivadora para iniciar este proyecto de
invesfigacion.

Fl estudiante en su condicién de investigador-creativo, cuando
se enfrenfa con la tarea de realizar un trabajo escrifo bajo un
resultado prdctico en la escue|0, se encuentra ante un desafio y una
pregunta diletante ¢Cémo expresar tedricamente y fextualmente lo
que experimenfo en mi proceso creativo?

Re-pensar nuevos y divergentes procesos formales de escritura
dentro de un &mbito académico, concreta y nos aproxima mds a
una revision del sujeto creativo. Cuando reflexiono en los procesos
metodolégicos que deberian propiciarse en la escuela y en virtud
de ser experiencias creativas, pienso en una mirada y revisién de
la dimensién vy la actividad del sujeto. Un sujeto creativo utiliza la

creatividad. Seala Matilde Obradors (2007) en su libro Creatividad
y generaciéon de ideas, “en cualquier investigacion destinada a
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explicar la creatividad hay que aplicar un método de defeccion de
las influencias de dichas teorias en las declaraciones introspectivas
de arfistas referentes a la génesis de sus ideas” (pag 40). Este
pensamiento resuena v flexiona una mirada hacia los recorridos
y la vida de un proceso. Desde una educacion construccionista,
meditamos sobre los anclajes de la sociedad y la cultura visual, en
tanto el creativo es un sery actante reflexivo de lo que le acontece.

Estimular un ejercicio de escritura a fravés de un proyecto altamente
creativo se presenta como el norte. La experiencia se enmarca dentro
de los fundamentos de la investigacion narrafiva, ya que es un
método que confia en los testimonios individuales, en las expresiones
subjetivas, y de igual forma, resulta un método de investigacion
que demuestra la sub]efividod del invesfigador, en este sentido, se
nos presenta la posibilidad de obtener una vision particular de un
deferminado problema, que puede ser abordado desde diferentes
6pticas, haciéndola asf muy amplia y enriquecedora.

Acertar en los elementos indispensables que permitan elevar los
campos del discurso, para abrir reflexiones que vinculen visiones
de subjetividad; la subjetividad como la capacidad de plantearse
como sujefo, resulta de interés en esta investigacion. Ya lo decia
Foucault (1990) “en la escritura no se frata de la manifestacion o
de la exaltacion del gesto de escribir, no se trata de la sujecion de
un sujefo a un lenguaie; se frata de la apertura de un espacio en
donde el sujeto escritor no deja de desaparecer’(pag. 14). En este
sentido, no hay expresion artistica posible sin la auto identificacion
con la experiencia expresada, asi como con el material arfistico
utilizado para este fin. Este es uno de los factores fundamentales de
cualquier actitud creadora. Es la verdadera expresion del yo. Los
materiales artisticos estén controlados y manipulados por el individuo
y el proyecto completo es ¢l mismo. La realidad del hacedor se da
a fravés de la confronfacién con la realidad. El objeto artistico no
es solamente estético sino que estd ligado a la realidad humana'y
social por un conjunto complejo de vinculos.
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Sentamos una posicién ante la vivencia y vislumbramos aportes sobre
la reflexion de un proceso que la préctica docente v la investigacion
cualitativa delinean como un principio: un diglogo concreto con un
lugar, un grupo y un tiempo. La infencién de este ejercicio surge de
las divergentes problemdticas a la hora de escribir y dar cuenta
del proceso creativo en un dmbito académico universitario, v los
vinculos criticos con la produccién del saber o conocimiento que
se enfrefejen conceptualmente con una investigacién narrafiva y su
implicada relacion con la educacion.
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Mapa, bosquejo metodolégico para el
disefio del programa
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Se fraza un mapa previo a la entrada al campo, que describe un
proceso ciclico de planificacién mefodolégica, y que nos vincula
en el aula de clase con los principios de la investigacién-accion.
Anfonio LaTorre define la investigacién-accion;

como una espiral auforreflexiva, que se inicia con una situacion del
problema o problema prdctico, se andliza y revisa el problema
con la finalidad de mejorar dicha situacion, se implementa el
plan o infervencion a la vez que se observa, reflexiona, analiza y
evalta, para volver a replantear un nuevo ciclo.

(La Torre, 2003: 39)

Desde esfos aspectos expresados por Latorre, planificacion, accién,
observacion vy reflexion, se dibuja un mapa que frata de ubicar
fareas que sirvan de herramientas para la recoleccion de los datos
de una vivencia. En el presente proyecto, es muy importante la idea
de espiral, autorreflexiva,

Se visualiza un trazado y en una etapa Nrol encontramos, la
planificacién.

En el proyecto en concrefo se manejaron dos elementos. La
planificacién de unas preguntas v el desarrollo de un programa
para el curso de optativa creado para la Facultad. Las preguntfas
abiertas funcionan como un primer instrumento de planificacion
para la captacion de opiniones que vinculan la expresion escrito, a
su vez, es importante para propiciar un feedback en la concepcién
y la pedagogia dentro del aula. las preguntas se presentan
como un diagnéstico que fraza significaciones, fiene que ver con
los conocimientos, las habilidades, las debilidades y la vision del
estudiante sobre la indagacion-investigacion en las artes visuales y
la comunicacion visual. También, un ejercicio con la escritura.

Dentro de la planificacion, se estructura un programa sobre cultura
visual, procesos creativos e investigacion narrativa que se incorpora
dentro del pensum de la carrera de artes visuales y diseno como uno
materia optfativa. Este programa pretende trazar hilos que permitan
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reconocer la relacion imagen-fexto a partir de dos proyectos de
cultura visual: Los suefios del Helena. 2011. Eduardo Galeano/
sidro Ferrer y Fotopoemario Joan Brossa/Chema Madoz. 2009
Se busca conectary aperturar conversaciones alrededor del objeto,
el proceso y el lenguaie.

la necesidad de ejercitar la lectura a través de la visualizacién
de dos proyectos editoriales, delinea una narrativa que consolida
un programa educativo. Para frabajar en el aula, me propuse tres
conceptos a fransitar en el diseno del programa: la resonancia, el
rizoma, y la construccion narrativa. Estos conceptos que se discutian
en las clases del Docforado, ahora infento inferprefoﬂos desde lo
que me aporfan y cémo me construyo con mi colectivo dentro y
fuera del aula de clase. La resonancia tiene que ver en el aula de
clases, con la atencién a la mirada y cémo resuena en el colectivo
estudiantil, estas dos propuestas de cultura visual.

la resonancia como el fenénemo de lo que nos deja y queda
vibrando, lo que nos permite pensar para transformar. El rizoma,
lo entenderemos como la etapa en la cual afectamos a un sujeto
y comenzamos a explorar en la memoria, frazando conexiones
infinitas. Y la construccién narrativa, la visualizamos como la
capacidad de fluidez imagen-texto, sujefo-proceso que nos permita
una comunicacién visual-escrita.

Estos tres elementos se convierten en la estructura que dibujan
la dimensién localizada de la estrategia narrativa en el aula. La
dimension visual nos conecta con una revision de las miradas, de los
procesos, pero fambién a un reconocimiento de los signos visuales
como praxis, propiciando al sujeto a  participar consigo mismo,
como un observador de su contexto, la cultura Yy lo que le resuena.

Pensé que era oportuno discutir desde herramientas como videos,
voz en off (de autores), objetos (libros ilustrados) y textos criticos sobre
los procesos creativos de éstos autores. Sobre esta base, intentamos
convertir la clase en un laboratorio creativo donde se ejercitara la
escritura diaria y las conversaciones a través del devenir creativo
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dentro del aula. Son ejemplos para la imaginacién y para planificar
imaginarios.

Se representa la dindmica creada para llevar a cabo acciones
concrefas y dentro del proceso, se delinean o asoman los conceptos
a fransitar en el programa y con los estudiantes. Al plantearme un
programa de cultura visual, debemos clarificar que este término se
configura como una ventana, una interfaz cultural que cuestiona los
¢mbitos de la representacion y la imagen.

Aparece una especial La etapa nro 2, la accién-proceso. Este
lugar se reserva para la accién del trabajo de campo. Los aspectos
conceptuales con los que iniciamos esfa indagacién se conectan a
la complejidad del ser humano, un sujeto participante. La accién-
proceso se enfiende como un revisitar creativo en donde se activan
ejercicios desde la imagen-texto y que focan algunos aspectos
conceptuales y metodolégicos de las autobiografias: la memoria,
las metdforas v el lenguaie. Este proceso de mirar-se redimensiona
la busqueda sobre y a fravés de los ofros, para ir evidenciando
resulfados tangibles en la escritura: un ejercicio de autobiografia
visual.

En vista de propiciar en el aula, experiencias de autobiografias
visuales, replanteamos que la investigacion debia  descubrir
la estructura, no imponerla. Dentro de las aportaciones de la
investigacion cualitativa se propone la utilizacion de diferentes tipos
de datos y multiples fuentes, la observacion, una proximidad a los
escritos y la incorporacion al comportamiento ordinario, la realidad
cofidiana. Las aproximaciones a los ejercicios autobiogrdficos en los
estudiantes se conecta con la captacién de opiniones-expresiones,
descripciones infrospectivas-refrospectivas de la percepcion creativa.
Se permite reconstruir un significado que se visualiza en el estadio
nro 3. Asi la observacién se convierte en fuente de marcada
importancia.

Se activa un nucleo de interés v serian aquellos fenémenos recurrentes
en un fiempo y espacio concreto. El marcado contexto que implico
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el trabajo de campo, -septiembre 2012-marzo 2013- permite que
los significados redimensionen multiples lecturas, y en la presente
investigacion, constituyen actos que resultan particularmente relevantes.

Fl ejercicio que se propicia en el aula de clase se conecta con los
terriforios de la mirada y la escritura. Se busca en el sujefo participante
enconfrar un respefo con la infrospeccion. La instanfaneidad de una
experiencia, la intuicién de un hecho, la escucha de un lenguaije
hizo pensar en la posibilidad de lo ofro, de la alteridad. Pensar es
una forma de vivir y vivir supone la tensién hacia la permanencia
del ser. Analizar un fexto, una imagen, es descubrir lo que el texto
nos permite ver y lo que en resonancia reflejo de nosotros mismos.

Se piensa en la imagen y en los textos. Se estimula al estudiante
a ejercitar un revisitar por la memoria, la textura que lo conforma,
los hilos de una trama. Relacionado con la idea de tejer, trenzar,
entrelazar, hacer: textum: urdimbre de distintos hilos que constituyen
una unidad.

la observacion se vincula en este proyecto con la experiencia
aufobiogrdfica de los estudiantes. Sus nofas, sus ejercicios en el
aula, sus bocetos, sus piezas creativas se convierten en su voz. Lo
creatividad configura de forma crucial, un nutrir nuestras habilidades
ordinarias. Asfque las notas, y las acciones como recordar, observar,
hablar, comunicar, escuchar, comprender lenguaijes y reconocer las
analogfas, se convierfen en fuente.

El estadio Nro 4, lo dedicamos a la Reflexién, un espacio para
incluir las voces de los investigadores, docentes, creativos y tedricos,
quienes son invitados a construir una estructura orgdnica de ideas
donde se geste y surtan  intenciones-reflexiones sobre el concepto
de leer y mirar. El amigo critico y las conversaciones situadas se
formulan para incluir la actividad pensante como nos habla Morin.

la actividad pensante comporta invencién, creacion. Los grandes
pensadores son creadores que modifican nuestra mirada sobre
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el mundo. El movimiento organizador y creador del pensamiento
es un complejo dialégico que pone en funcionamiento
competfencias complementarias y antagénicas de la mente,
como distinguir, religar, diferenciar, unificar, analizar, sintetizar,
individualizar, generalizar, abstraer, concretar, deducir, inducir,
objetivizar, subjetivizar, verificar, imaginar.

(Morin, 2001: 113)

Fste mapa nos invita a revisar nuestra prdctica, a identificar los
aspectos que podemos mejorar y aportar para la consfruccion
de evidencias que conecten la natfuraleza individual dentro de
un confexto especifico. Por medio del encuentro con los ofros, vy
a fravés de proyectos concretos, resuena un programa educativo,
que apertura la mirada vy las formas de mirar. También se intenta
pofenciar al estudiante para escribir en frases cortas, poblando
palabras y expresiones de lo que sucede en su proceso creativo.
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Disefio de las preguntas
abiertas. Septiembre 2012.

1- {Cémo enfiendes la investigacion en un
proceso creativo’?

2- {Qué es una metodologia de
investigacion. Podrias definirla?

3-dTe confrontas entre la practica creativa-
arfistica y la necesidad de argumentar
sobre tu hacer a través de un texto escrito?

4 -{Consideras que tu proceso creafivo —
anfes, durante y después- debe dar cuenta
de un espacio para la reflexividad?

5- {Cudles son las mofivaciones que fe
impulsan a la escritura?

6-4Cudles son los problemas mas
reiferafivos cuando generas un proyecto
visual/artistico y debes expresarlo luego con
palabras y a fravés de la construccion de
un fexto, principalmente?

/- {Con qué asocias la investigacion
cuando creas o disefas? Podrias relatar una
vivencia que genere un espacio reflexivo
abierto.

8: nota: Podrias deshacer las respuestas
abiertas en un folio creativo. Podrian las
propuestas creativas aflorar acciones

en relacion con la dinédmica inusual de
confestar preguntas. “dime y olvidaré.
Muéstrame y recordaré. Pero si me implicas,
entenderé” Un lema de Lao Tsé que nos
ayuda a comprender el concepto de la
transferencia del saber basado en las
experiencias.
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Preguntas abiertas, la planificacién de un
diagnéstico

Para abordar la estructura de las clases y como una manera de
andlisis inicial se organizan unas preguntas abiertas, disenadas
para el inicio de la prdéctica de campo, que permitan detectar las
visiones y opiniones que los estudiantes tienen sobre las habilidades
o debilidades con la escritura. Este tanteo ordenado de sentido,
perfila un camino para la vivencia en el aula. Estas preguntas
se sumergen como un marco abierfo bajo los cuales los sujetos
reconstruyen sus vivencias. Una vision esfratégica que se convierte
en un dispositivo para  encarar un aspecto de la investigacion
narrafiva.

Los pardmetros de interés de estas preguntas abiertas, nos sumerge
en framas y evidencias que resuenan con las posiciones y visiones de
los sujetos hacia femdticas que fienen que ver con la indagacion, la
investigacion y la escritura dentro de los proyectos en arfes visuales
y comunicacién visual. La importancia inicial de esta actividad tiene
que ver en primer lugar, con estimular un ejercicio de expresion
escrita, y la explicitacion de una vivencia, de un punto de vista.

Las preguntas abiertas funcionan como un instrumento que permite
recoger diversos puntos de vista y opiniones en los estudiantes. Se
formularon antes del curso. La primera estrategia para recolectar
informacion dentro del aula consiste en entregar una hoja
diagramada a los estudiantes con preguntas abiertas elaboradas
para iniciar el debate y configurar parémetros de accién para
enfrentar la problemdtica de la escritura en los creativos.
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las preguntas abiertas encauzan la teoria y la practica, accionan un
canal que permite identificar, analizar y dar pertinentes respuestas
a los problemas de la escritura en las actividades que implican
la experiencia arfistica-creativa. Desde la investigacion-accién, las
preguntas abierfas, conforman la estrategia para diagnosticar las
primeras impresiones escritas desde la accion pedagoégica dentro
del aula. Se estimula asf un ejercicio inicial de escritura que invita al
estudiante a confrontarse consigo mismo. Cada una de las respuestas
confluye en explicaciones que se relacionan principalmente con el
ejercicio de lo que practican y las debilidades mas frecuentes paro
escribir.

Para Conde y Chadwick (1990)

La escritura manuscrita continta siendo un medio de comunicacion
insustituible por su calidad personalizada de registro y expresion.
la escritura manuscrita al igual que ofras modalidades del
lenguaje involucra la utilizacién de un cédigo, es decir, un
sistema de simbolos que representan experiencias y que puede
ser ufilizado por dos o mds personas para transmitir y recibir
mensajes. la persona que escribe codifica sus pensamientos
a través de simbolos v el lector o el auditorio los descodifica
en funcion de sus esquemas y cédigos personales. Cuando un
nifo escribe una carta, un cuento o una invitacién, demuestra sus
habilidades para transmitir sus ideas mediante simbolos visuales,
para ordenar secuencias, establecer relaciones, anticipar la
correcta ubicacion de la palabras o ideas y, para seleccionar las
formas mds aceptables en cada combinacién de las palabras,
frases, oraciones o parrafos.

(Conde y Chadwick, 1990:4)

En su libro La ensefianza de la escritura las autoras expresan que
uno de los principales factores que favorecen el aprendizaje de
la escritura manuscrita, son el desarrollo de la psicomotricidad, la
funcién simbdlico, el lenguaje v la afectividad. Dado que la escritura
es un grafismo privilegiado cargado de sentido, es necesario
incentivar la funcién simbdlica de la escritura en jévenes estudiantes
en arfes, ya que la escritura conlleva un sentido y transmite un
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mensaje. Las preguntas significan una iniciativa dentro del aula de
clase para reconocer el papel v lapiz, desde un ejercicio que le
permite al estudiante expresarse con un pensamiento propio.

las preguntas abiertas, abren el debate, infentan construir una
reflexion colectiva desde una mirada atenta @ la indagacion. Esta
experiencia pedagoégica permite al estudiante, mirarse a si mismo
desde el reconocimiento de lo otro v lo sumerge en ejercicios
aufobiogréficos que vislumbran v registran lenguajes, acciones
visuales y textuales concretas. Nétese que la investigacion se define
entonces como el esfuerzo sistemdtico para resolver problemas
utilizando los instrumentos del saber y la creatividad, ello implica
que investigar es un acto de indagacion, un esfuerzo por descubrir
y un esfuerzo por comprender. la forma de presentacion de las
respuestas de los parficipantes se hilvanan en el capitulo 1ll, en
el marco del desarrollo conceptual y tedrica de la investigacion vy
también en el capitulo IV dedicado al ejercicio narrativo objetnografia
donde se consfruye una experiencia educativa que invita a los
estudiantes en el aula de clase, o trabajar sobre sus imagenes.
Sobre la p|0TQfoer de un programa, sobre un contenido temdtico,
se promueve los ejercicios escritos. Una forma de acercarme a los
terrenos autobiogrdficos.
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La funcién de la entrevista en la
investigacion

Una forma de activar las voces de autores-creativos, investigadores
y docentes denfro de las multiples aportaciones que sus dreas,
saberes y experiencias nos permite relatar, convierten la entrevista
en una posibilidad. la entrevista aparece en este proyecto de
investigacion convertida en narrativa, se sitta en el cuerpo del
trabajo y se construye pensando en la interrelacion.

la entfrevista es una conversacion que fiene una estructura y
un propdsito determinados por una parte: el entrevistador. Es
una interrelacion profesional que va mas allé del intercambio
esponfdneo de ideas como en la conversacion cotidiana
se convierfe en un acercamiento basado en el inferrogatorio
cuidadoso y la escucha con el propésito de obtener conocimiento
meticulosamente comprobado. La enfrevisia de investigacion
cualitativa es un lugar donde se construye conocimiento.

(Kvale, 2011: 30)

Esta forma de practica conversacional le oforga a la investigacion
la cualidad de poder revisitar temas de interés con personas que
nos invifan a encontrarnos con nosotros mismos. Los femas que se
frazan en la organizaciéon femdfica para un esfudio de entrevistas
en esfe proyecto fienen que ver con el curriculum, la escritura y los
procesos creativos. Durante el tiempo de planificacion del proyecto
de invesfigacién y durante el recorrido del mismo, se fue depurando
el propdsito de las entrevistas realizadas.

Dentro de los temas de interés en la investigacion, consideramos las
apreciaciones sobre la escritura (Daniel Cassany) y las aportaciones
a la experiencia creativa y educativa (Isidro Ferrery Chema Madoz,
Fernando Hernéndez, Anna Calvera). La organizacion femdtica de la
entrevista se establece rescatando 14 conceptos' que son vinculantes

1. 14 conceptos: (CUITURA, ARTE, artes, cultura visual, interpretacion, representacion,
imagen, texto, autor, proceso, investigacién, método, reflexién, autorretrato).
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a los aspectos que se investigan dentro v fuera del aula de clase, y
también, se convierten en recursos potentes para activar discusiones
sobre la cultura visual. La forma de redaccion y aparicion de estos
encuentros, respefard su auforia vy el conocimiento transmitido se
comprenderd en esfe proyecto, en el respeto e infercambio de ideas,
en la implicacion y explicacién a los sujetos de la participacion a
conformar una voz, y el consentimiento informado como un propésito
de voluntad. Son relafos que se entrefejen en el capftulo lll, junto o
un marco fedrico vy reflexivo.

Desde el enfoque de recogida de datos en la investigacion cualitativa,
la entrevista proporciona un marco de acercamiento, un énfasis en
la conversacion. Es un punto de vista desde la visién de un sujeto
que se expresa. La entrevista plantea la posibilidad de analizar la
metdiora del significado. La presencia de sujefos altamente relevantes
para mi, que cenfran sus frabajos y aporfaciones conceptuales y
creativas, en herramientas que trazan horizontes reflexivos.

El objeto empleado principalmente para la entrevista v en la
presente investigacion es la grabadora de voz, y en alguna ocasién
la escritura directa sobre un texto (e-mail)

Los métodos de grabacion de entrevistas para la documentacion
y el andlisis posterior incluyen las grabaciones de audio, la
grabacién en video, la toma de notas y el recuerdo. la manera
habitual de registrar entrevistas ha sido usando una grabadora.
Fl entrevistador puede encontrarse enfonces en el fema vy la
dindmica de la entrevista. Las palabras y el tono, las pausas y
ofros aspecfos Qnd|ogos se registran en una forma permanente a
la que es posible volver una 'y ofra vez para nuevas audiciones.

(Kvale, 2011: 124-125)

Mas que almacenar ideas en una grabadora sobre un tema,
la entrevista se convierte en una situacién de encuentro y en la
oportunidad Unica de una escucha activa y particularmente situada
en la narrativa del encuentro. Lo dindmica de la entrevista se
sitta en una experiencia de acercamienfo y a una experiencia
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de aprendizaje. Se precisa registrar las respuestas y retener las
significaciones de un aconfecimiento a fravés de la franscripcién.
En nuestro caso de estudio, los entrevistados son escogidos porque
sus actividades profesionales son ejemplos concrefos de una
educacién desde el uso de la creatividad. La creatividad como la
actividad combinatoria que nos permite situar los objetos desde
ofra perspectiva.

La gran oportunidad de contactar a los entrevistados, de trazar una
esfructura temdtica y de ubicar un espacio-tiempo para registrar
las impresiones subjetivas, orienta los hallazgos en conversaciones,
exploraciones muy ricas y de grandes aportaciones al cuerpo
epistemoldgico de la presente investigacion.
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La Investigacién narrativa como premisa
metodolégica

“la narrativa (...) no debe ser considerada una invencisn
estética utilizada por los artistas para controlar, manipular, y
ordenar la experiencia, sino un acto primario de la menfe
fransferido al arte desde la vida”

Barbara Hardy

Valiendome de la sentencia de Jean Paul Sartre “el hombre es
siempre un narrador de historias, vive rodeado de sus historias y de
las ajenas, ve a través de ellas todo lo que sucede, vy trata de vivir
su vida como si la contara” (Sartre en MacEwan y Egan, 1995: 206),
infenfo conjugar la incorporacién de un programa que he titulado:
cultura visual, procesos creativos e investigaciéon narrativa, en
el diseno curricular del pensum de la escuela de artes visuales y
disefio grc’:fico de la Facultad de Arte -en mi pars, Venezuela-, y
como una materia optafiva infentar dialogar en el aula de clase
con un colectivo de estudiantes. La vision de la narrativa me permite
redimensionar las acciones en la practica educativa, vislumbrando
como primer objefivo lo que dice Hargreaves

una buena ensefianza no es sélo asunto de ser eficiente,
desarrollar competencias, maestria en las tcnicas y poseer el
cuerpo correcto de conocimientos. la buena ensenanza suele
implicar un frabojo afectivo, que infunde placer creatividad,
cambio y deleite”

(Horgreoves en McEwan y Egan, 1995: 12).

Inicio un relato a partir de mi experiencia, mi implicacion y
preocupacién docente, pero advierto como motivacion la creacién
e incorporacién de un frazado conceptual —programa-  cuyo
procedimiento cualitativo permita la exploracion abierta vy la
observacion directa con las problemdticas de la escritura en
estudiantes relacionados con las artes visuales y la comunicacion
visual. Se propicia una experimentacién narrafiva autobiogrdfica,
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para gestar relatos personales en los cursantes que me lleven de
las autobiografias a los terriforios autoetnogrdficos.

He pensando en las autobiogralias y las autoetnografios como la
estructura que apoya la metodologia preliminar de este trabaijo. Las
autobiografias porque intentan construir la subjetividad a través de
una mirada retrospectiva de los espacios, lugares, memoria y fiempos
de un sujeto. Y las autoetnografias como una modalidad que vincula
“investigacion, historia y método conectando lo autobiogrdfico y
personal con lo cultural, lo social y lo politico” (Ellingson vy Ellis en
Herndndez y Monserrat, 2011: 29)

Me adentro al campo de la investigacion narrativa en el modo
particular de escribir y estructurar el presente trabajo. También en la
dimension dialéctica entre la cultura, la educacion vy la subjetividad
para comenzar a desentranar y re-crear una experiencia educativa.,
Desde una mirada refrospectiva infenfo conversar conmigo misma
y desde un posicionamiento en la investigacién abro un espacio
reflexivo en donde pueda partir de mis diarios, de la reivindicacion de
mi yo: sujeto docente-investigador, y fambién desde el reconocimiento
de los relatos que me aportan los estudiantes en el transcurso de la
préctica de campo.

la mayor validacién para incorporar las metodologios narrafivas
como acciones sustancialmente influyentes se corresponden en este
proyecto en la posibilidad de la evidencia. Ya que no solo se frata
de exponer las vidas a través del desarrollo de relatos, sino de
problematizar y localizar lo que emerge de la experimentacion con
la imagen vy la escritura. De esfe modo, soy yo y son ellos. Una autoria
co-participativa.

Fl proyecto afiende a la investigacion narrativa del conocimiento
personal y prdcfico en tanto se intenta reconstruir la experiencia en la
ensenanza. Desde la aportacion de la investigacion, el proyecto permite
que las observaciones, los escritos en los diarios, las conversaciones
y los documentos confluyan y construyan una narrativa.
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Lo narrativa es un método de investigacion e interpretacion. Por ello
mismo se inscribe en una mefodologia de corte “hermenéutico” que
permita comprender conjuntamente las dimensiones cognitivas,
afectivas y de accién en la experiencia. Asf se requeriria una
metodologia que sea sensible al cardcter contextual y polifénico
del discurso narrativo, a su complejidad y secuencia temporal. Por
eso los criterios tradicionales de investigacion educativa deben
ser redefinidos de modo que sean congruentes con las premisas
tedricas y con el material objeto de estudio. Contar las propios
vivencias, y “leer” (en el sentido de “inferprefar”) dichos hechos/
acciones, a la luz de las historias que los agenfes narran, se
convierte en una perspectiva de invesfigacion.

(Bolivar, Domingo y Fernandez, 1998: 21)

Aproximarme a los estudiantes desde la construccion narrativa y
especificamente desde las autobiografios me permite accionar desde
los enfornos o dmbitos del arte y la comunicacién visual en beneficio
de la exploracion del sujeto v su lenguaie. El descubrimiento de un
yo que revela sus emociones y sentimientos personales posibilita
un ejercicio de aufoexpresién creativa desde una mirada mds
distanciada de su obra o a partir de su obra.

{Coémo a través de las autobiografias podriamos mediar la
naturaleza de la practica artistica-creativa y enfablar un diglogo
con el proceso de escritura? {Cémo repensamos la narrativa a
partir de la obra o la produccién creativa del cursante? éDe qué
modo exploramos con el sujefo y cémo construimos significados
desde una visién multidireccional?

En mi rol como docente-investigadora redefino las dinémicas vy
las esfrafegias para abordar estas pregunfas.  En el marco de la
investigacion fomo en cuenta los signos claves que el Dr. Ellis Torrance
estima para calibrar los dotes creativos. Ideas que se resumen en
siefe conceptos: la curiosidad, la flexibilidad, la sensibilidad hacia los
problemas, la redefinicion, la conciencia de si mismao, la originalidad
v la capacidad de percepcién. Mds que entender estos conceptos
desde un test o un estudio que calibra o mide, yo trato de trabajarlos
desde la resonancia que me producen al introducirlos como valores
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apremiantes en la ensenanza y que se convierten en una lluvio de
ideas para iniciar la interactuacién con los estudiantes en el aula
de clase.

Fstos conceptos dibujan y desdibujan en sf mismos una posibilidad
para un iniciar pedagégico; y sobre fodo para enlazar la propuesta
educativa que dibujo como indagacién-investigacion, uno
propuesta que sostiene como principio la revision de esta pregunta
¢Como enfrentar las dificultades hacia la escritura en los jovenes
universitarios? Los caminos de la indagacién se circunscriben en
reforzar la naturaleza del sujeto v su capacidad de narracion.

la narrativa, como manera de conocer, y fambién como manera
de organizary comunicar la experiencia, ha perdido gran parte
de lo que deberia tener. El retorno a la narrativar indica que hoy
reconsideramos el valor de la forma vy la funcién de los relatos
en fodos los campos de la vida humana, especialmente en la
educacién, donde se impuso un sesgo no narrativo y conductista.
Tal vez el giro hacia lo narrativa indique una inversion de esa
tendencia declinante.

(McEwan vy Egan, 1995: 16)

Valiéndonos del poder de la narracion y atendiendo a la funcién
epistemolégica de la invesfigacion narrativa principalmente las
aufobiogralias, se propicia un punto de partida para accionar
con los estudiantes. Lla autobiografia nos brinda un marco para
vislumbrar los relatos personales, para llamar a un sujeto a darse a
ver a si mismo, para reconocer desde la obra una doble alteridad,
la esencia y la existencia, su pasado y su presente materializado,
su lenguaije v la logica subjetfiva, siempre posible y confingente. Mi
papel como docente-investigadora y en correspondencia con la
investigacion narrativa, apuesta por el didlogo y la construccion de
relatos, dandole asi, voces a estos |Ovenes.

¢Coémo educan los relatos? éQué beneficio duradero creemos
que ayudan a producir? Histéricamente, los educadores han
respondido a estas inferrogantes de dos maneras muy diferentes.
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Una respuesta dice que la funcién educativa de los relatos es
principalmente equipar a los estudiantes con un conocimiento que
les ser¢ util después. La ofra respuesta plantea la posibilidad de
utilizar los relatos para lograr objetivos educativos mas profundos,
que poca relacion tienen con la adquisicién del conocimiento

per se.
(/\/\cEvvon Egan, 1995: 26)
Y &9

El relato como una parte de la caracterizacion humana, nos invita
con profunda infencién a reflexionar sobre los estados de ¢nimo.
Fl estado de dénimo redimensiona los modos de autoconciencia,
nuestros senfires pueden ser también organizados y entendidos
como conductas y como formas de comunicacion. De este modo,
se intenfa entender el relato como una forma de experimentacion
en el aula, que nos permita inferrogar a un sujeto que se confronto
con el devenir de la experiencia creadora,

la vision temporal del espacio creativo de un estudiante, la
historicidad interna, el contexto social cadtico y cambiante de nuestro
pais en esfos tiempos, y el sondeo de su inferioridad con miras de
registrar una memoria y una auténticidad posible, se convierten en
los elementos pertinentes y apremiantes para valorar dentro de esta
consfruccion narrativa.

Una investigacion narrafiva comienza con la recogida de relatos
(auto) biogrdficos, en una situacién de diglogo interactivo, en
que se presenta el curso de una vida individual, en algunas
dimensiones, a requerimiento del investigador, y —posferiormente-
es andlizada para dar significado al relato. Contamos con
un amplio espectro de diferentes  instrumentos/estrategias de
recogida de datos (Clandinin y Connelly,1995), pero ninguno
puede susfituir a las entrevistas abiertas o semiestructuradas, que
inciten a autofematizar episodios significativos (incidentes criticos)
de la propia vida o formular un juicio sobre las situaciones de
hecho. Los sujetos reconstruyen refrospectivamente lo que han
sido las diversas vivencias, acciones o experiencias que les han
sucedido en deferminados confextos sociales, personales o
profesionales.

(Bolivar, Domingo y Ferndndez, 1998: 21)
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Fs por esto que la infencién de experimentar en el aula con las
aufobiografias, se entiende en este proyecto, a través de un sujefo
sensible que aborda su objefo -obra- desde una mirada infrospectiva
y reftrospectiva. El objeto, se entenderd como la frontera que mina
el pensamiento subjefivo. Una memoria expresiva que permifird
desarrollar encuentros y diglogos en las clases. Y como el devenir de
la experiencia creadora es evocado principalmente por un yo vy su
manera de ver, los objetos se convierten en el material exterior que
condiciona la expresion interior.

Resulta inferesante articular la autobiografia como narrativa, para
cruzar disciplinas y saberes. Por un lado, la vivencia resultante del acto
creafivo en si, y por el ofro, la recuperacion de la vivencia a través
de la movilizacion de esa experiencia desde un ejercicio escrito.
la posibilidad de revisitar su lenguaje desde el reconocimiento de
su identidad, estimula la capacidad de conocer despertando los
sentidos.

Fl principio de la narrativa es evidenciar e hilar la experiencia.
Experiencia no es, por consiguiente, la pasiva aceptacion de la
realidad exterior, sino una elaboracién. Existe una experiencia vital
que ha puesto en marcha una reflexion. la marcha propia del
discurso que se sostiene a sf mismo esfableciendo cierta forma de
coherencia en la justificacion y en sus proposiciones. La experiencia
toma una mltiple elaboracion. Ahora bien, la experiencia sensible
resulfa de unos datos originales que adquieren memoria histérica.

Hemos pensado que esfe ejercitar autobiogrdfico en los jévenes
presenta un sentido de didlogo enfre un sujeto-objeto. El sujeto
memoria y el objefo obra que también es memoria. Y desde esfe
borde me sumo a la idea que Emilo Lledo expone “la memoria es
la Unica posibilidad de permanencia y la escritura, el més poderoso
medio para evocarla” (Lledo, 1992: 25). La implicacion metodolégica
la enfiendo desde las redes dinamicas de la investigacién narrafiva.,
La forma en que se presenta este escrito serd a capas y a traves de
elementos interconectados. Representa una visién ampliada de mis
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vivencias v reflexiones a partir de una redimensién de la experiencia
docente-investigadora, mediada y meditada por una construccion
social. Como lo expresa kincheloe,

Fl punto en el que el verdadero conocimiento se crea (se
construye) se encuentra en la frontera en la que la informacion
que proporcionan las disciplinas se entrecruzan con la compresion
y la experiencia que cada cual lleva consigo a la escuela. ..l
profesorado facilita esta inferaccién ayudando a su alumnado a
reinferprefar su propia vida, asf como a descubrir nuevos falentos
en s mismo, como resultado de su encuentro con el conocimiento
que le brinda la escuela.

(Kincheloe, 2001:185)

la naturaleza oufobiogrc’lfico vista desde m, y desde una mirada
hacia el reconocimiento de mi préctica docente, el desarrollo de un
curriculo que se propone, para estimulary propiciar la interactuacion
con los estudiantes, nos incorpora también en un sistema educativo
universitario y nos condiciona a una realidad polftica, que nos
sumerge en un problema de andlisis m&s amplio. Se evidencian las
voces de un colectivo, y se recoge la realidad social y econémica
de un tiempo casi sin palabras. La autoetnografia aparece enfonces
y se reconoce para dar la palabra al sentir colectivo, atado a
un fiempo-espacio y a la descripcion viva y emotiva de hechos
histéricos de gran relevancia en nuestro pas.

Fl entorno, es, pues, el mundo menos el agente de la accion
o el paciente que sufre cierfos fendmenos de la naturaleza, la
sociedad o la cultura. Este mundo es de algun modo exterior
a organismos y personas (excepto en conceptos como medio
inferno) y puede presentar distintos aspectos. Las montafas o
las paredes de las cosas, los arboles, el aire, los animales y los
hombres son «entorno> pero también lo son las instituciones, las
normas vy los reglamentos, la organizacién econémica de las
insfituciones, asl como las super esfructuras éticas e ideoldgicas.

(Riba,1985:79)
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Lo practica de campo se presenta sujeta a un entorno que remueve
la conducta y el espacio vital interno de ese sujeto creativo que
inferviene y se involucra dentro del aula y desde un curriculo. La
relacion e inferaccion de los estudiantes con el entorno resulta
poderosamente significativa. Un colectivo instalado dentro de un
&mbito institucional —la Universidad- pero que atraviesa por un
nudo social trasgredido de violencia a las normas, un conflicto en
la estructura politica-social que irrespeta la cotidianidad y el sentido
ampliado de palabra ciudadania. Esta disociacion de valores y de
acciones esfardn presentes como elementos reiterativos que elevan
una voz y una forma de comunicacion.

la vivencia comprendida en el ejercicio de aceptacién de un yo
y desde la mirada introspectiva y retrospectiva de una obra se
infercambian con las dindmicas del entorno, de la mutabilidad de
la realidad sorpresiva de nuestro particular modo social, de la
coyuntura politica que obligadamente nos sumerge en un estado
de alerta. Una sociedad como la nuestra es cualquier cosa menos
homogeneidad y con ella conviven simulténeamente distintas
necesidades, distintfas motivaciones. Sobre esa base heterogénea
o diversa, se presenta la exteriorizacion de un conlflicto social que
afecta las relaciones interpersonales.

El trabajo trama una linea fina entre las autobiografias visuales vy
la autoetnografia en la necesidad misma de cruzar significaciones
narrafivas, que marcan y traducen maneras de hablar y pensar,
modos de comunicar desde la imagen, y la visualizacion de una
vida cotidiana inusual afectada por un entorno que sumerge a un
sujefo en la expectacion y en la sorpresa, y por ende, comporta un
alejamiento de sf mismo y de los que le rodean, en una situacion
politica que se presenta como realidad vy que frunca la aptitud
creativa del sujefo.

Para Spry (2001), la autoetnografia es una narrativa que considera
criticamente la propia subjefividad, el «f mismo> (the self) en
cuanto situado en una sociedad y una cultura y en relacion con
los ofros. Es una mefodologia de invesfigacion que tiene por
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objefivo inferrogar las poliicas que esfructuran lo personal. Por
eso una buena aufoemografic no puede reducirse a un texto
autoconfesional sino que debe ser un entretejido de relatos
teorias. En una autoetnografia, el investigador forma parte del
contexto; interactuando con ofros, se transforma en sujeto de la
investigacion borrando las distancias entre lo personal y lo socidl,
enfre uno mismo v los ofros y revaluando la dicléctica entre la
subjefividad y la cultura.

(Spry en Hernandez, 2011: 30)

las acciones del entorno, el papel de la universidad, el marco
politico y econémico en el que se circunscribe el sentido de ser
ciudadano, de ser venezolano en esfe marco femporal, se convierten
en fenémenos que influencion y marcan un senfido profundo y de
implicacién activa. Es un fenémeno de afectacion directa en la que
todos participamos y nos vemos afectados. Por ello, la autobiografia
y la autoetnografia se convierten en un ferritorio narrativo hibrido
que permife adecuar la experiencia educativa de esfe proyecto,

Dentro de la préctica educativa disponer de una plataforma
de discusion donde la palabra se geste y se instauré como una
estructura de mediacion significa un impulso dindmico de atencion
en el aula de clase. la investigacion narrativa oforga escenarios
para vincular al individuo con su vida, su quehacer y su contexfo.
Respefando las dimensiones de la experiencio, es menester dedicar
este apartado a esbozar la posicion estratégica de cémo se
consfruye esfa investigacion.

Descubriendo un amplio interés por las autobiografios y las
aufoetnografias, se estimula un ejercicio que dinamiza en primer
lugar, la estructura de un programa (curriculo), que se genera
principalmente desde una posicién investigadora. Este programa
se planea entendiendo que exisfen inconsistencias en la escritura en
los jovenes creativos dentro del ambito universitario. Visto desde esta
éptica la vision principal para la elaboracion de las tematicas de
estudio o abordaje del programa se piensan desde la posibilidad
y no desde la dificultad. Y la posibilidad es el lenguaje que mejor
conocen y que aman profundamente los estudiantes. Desde este
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eje trafo de visualizar un cambio de actitud en la dindmica y en la
organizacién de los contenidos del aprendizaje, para que surjan y
surtan desde una experiencia en la cual se presente la disposicion
de incluir al estudiante a participar, sentirse participe.

El proyecfo se consftruye como un acto de re-escritura sobre un
ejercicio narrativo. Priorizo como necesidad la posibilidad de dar
por enfendido los marcos en los que puedo situar y sentar una
posicién enforno a las investigaciones que comprometen al arte y
la comunicacion visual como discurso. Compuesto de anfecedentes
tedricos, epistémicos y metodolégicos se explora el sujeto-objeto
dentro de los territorios propios de la investigacion narrafiva. Asfy
como lo menciona Trias

El sujeto narrafivo se expresa y manifiesta en aquel conjunto
de relafos y narraciones a fravés de las cuales nos construimos
en sujefos. Sujetos de narraciones, y sujetos —referidos- por
narraciones que ofros cuentan de nosotfros. Nuestras vidas son
relatos. Y en ese ser sujefos de narracién y relato se cifra también
nuestra propia dignidad

(Trias en Bolivar, Domingo vy Fernandez, 2001:14).

la escritura de un relato desde una experiencia de proceso en
los estudiantes en artes y a través de ellos, se reconoce en las
relaciones con la autobiografia, entendida como un documento
que particulariza la historia y la personalidad de un sujeto, exige
cuestionarse a sf misma y replantear aspectos ideoldgicos que rozan
con la nocién del individualismo y la actitud narcisista, atendiendo a
la reflexividad. La escritura autobiogrdfica conecta una mefodologia
narrativa que da prioridad al autory al fexto construido por ¢l mismo.
En el aula de clase, se vincula la estructura de las autobiografias
visuales como un puente que invita a las re-escrituras desde la
imagen vy el fexto. En nuesfro proyecto, el espacio autobiogrdfico
resulta de la confluencia de tres elementos que rescatamos de
Philippe Lejenue: la memoria, la metdfora y el lenguaje.

Para Philippe Lejenue, la autobiografia, es un relato refrospectivo en
prosa que una persona real hace sobre su propia existencia, y pone



La Investigacion narrativa como premisa metodolégica | Capitulo Il 169

el acento en su vida individual y en la historia de su personalidad. La
coincidencia en una misma entidad: autor, nOrrodory protagonista,
una trinidad de identidades que delinean: lo que ha vivido, lo que
vive, lo que escribe. Como apunta Lejeune

Escribir sobre uno mismo, lejos de ser un acto narcisista, es una
actividad normal que, al igual que la ficcion, puede movilizar
todas las fuentes del arte. Y lo que une a la autobiografia escrita
(el yo escrito) y el yo visual (el yo fotogréfico, cinematografico) es el
deseo del frazo, de la inscripcion sobre un soporte duradero, y el
deseo de construir series a lo largo del tiempo. Tienen en comun
también un deseo de recuperary de construir la mirada del ofro
sobre uno mismo.

(Lejeune en Guasch, 2001: 17)

El texto autobiografico emerge de la experiencia corporeizada del
investigador, que continuamente reconoce e inferprefa los residuos
que la cultura inscribe en su subjetividad. Desde el encuentro con
la imagen vy su proceso, el cursante se ejercita en un relafo. Lo mds
cercano a una autobiografia visual. Para ello, nos sumergimos en
los conceptos fundamentales de la investigacion narrativa, en virtud
de inferrogar desde la préctica y la experiencia al sujefo con un
ob]eTo su obra- Dentro de esfa ideq, se exp|or0 concrefamente
en el aula de clase, la autobiografia v las autobiografias visuales,
elementos de la investigacion biografica-narrativa.

Fl término investigacion biogrdfica-narrativa como una categoria
amplia que incluye un extenso conjunto de modos de obtener y
analizar relatos referidos, como dice Gusdord, al territorio de las
escrituras del yo: hisforias de vida, historia oral, escritos, narraciones
autobiogrdficas, entrevistas narrafivas o dialégicas, documentos
personales o de vida, relatos biogrdficos, testimonios; es dedir,
cualquier forma en su dimension femporal. Lo invesfigacion
narrafiva puede ser comprendida como una subdrea dentro
del amplio paraguas de  “invesfigacion  cualitativa’,  mas
especificamente como invesfigacion experiencial.

(Bolivar, Domingo y Fernandez, 2001: 18-19)



70 | Capftulo II' | La Investigacion narrativa como premisa metodolégica

El sujeto de narracion forma un enlace importante en esta
investigacion. Es un sujeto y son sujetos, (yo vy ellos) que intentan
reflexionar desde las conexiones con la narrafiva. la idea de
busqueda sitta al sujeto ante una expresién narrativa y una cualidad
especial de contar la experiencia vista como relato. También, se
reconocen los aconfecimientos vividos con un colectivo y cémo ese
colectivo se manifiesta a través de la construccion de un sentido.
Un senfido, como los modos de recordar y recapitular sobre sus
experiencias. La infencién de considerar la imagen-texto como un
recurso indagatorio en el aula de clase, vincula el proyecto, en un
lindero con la investigacion narrafiva: especialmente, un ejercicio
con las autobiografias visuales.

Una reflexion autobiografica que enfrenta un dar cuenta del proceso:
desde la obra; y las relaciones entre la obra y el sujeto, que maduro
un lenguaije. Ronald Barthes reflexiona en su texto Lo obvio y lo
obtuso sobre Jean-louis Schefer cuando se pregunta

¢Qué relacion se establece entre el cuadro y el lenguaije del que
nos servimos fatalmente para leerlo, es decir, para (de forma
implicita) escribir sobre ¢/? {Acaso esta relacion no es el cuadro
en si?.El cuadro, escriba quien escriba, no existe sino en el relato
que se hace de él; es mds: es la suma y organizacién de las
lecturas que de ¢l puedan hacerse: un cuadro nunca es ofra
cosa que su propia descripcion plural.

(Barthes,2009:176)

Esta sentencia de Barthes nos arrima a reconocer que un cuadro es
una visién plural que se va construyendo desde las descripciones,
aportaciones y miradas del ofro. La experiencia en el aula de clase
reconoce a un sujeto —estudiante- en la construccién de un relato
a través de la busqueda confrontada con su obra vy el ejercicio de
reconocimiento sobre el proceso como un ejercicio de escritura.
También es oportuno reconocer en Foucault (1990) una idea que
se discute entre los jévenes estudiantes de arte. La idea de autor.

{Qué es una obra? {Qué es pues, esa curiosa unidad que
se designa con el nombre de obra? éDe qué elementos estd



La Investigacion narrativa como premisa metodolégica | Capitulo Il 171

compuesta? Una obra éNo es aquello que escribié aquél que es
un autor?.Si un individuo no fuera un autor, {Podria decirse que
lo que escribi6, o dijo, lo que dejo en sus papeles, lo que se pudo
restituir de sus palabras, podria ser llamado un “obra”

(Foucault,1990:16)

la idea de obra como una unidad, quizds, es tan compleja como
la exploracién de la individualidad. Més allé de los acontecimientos
vividos para comprender una frayectoria que suma un reforno al yo,
una observacién para sfy la inscripcién sobre un soporte, emerge
una idea creativa como indagacion pedagégica en la necesidad
de ejercitar desde la imagen-texto, una vivencia concrefa y la
comprensiéon de la realidad circundante. Un proceso de narrar
es hacer memoria como Geles Mit nos advierte en su libro, El
tercer relato. Imagen y relato. la aufora me invita a reconocer
la narracion desde la huella de cada narrador, reivindicando las
pequenas hisforias como la construccion de la identidad.

la construccién de la identidad (individual o colectiva) pasa por
la narracion, pues una sociedad cuenta en voz alta sus origenes,
sUs normas, sus aspiraciones colectivas, por medio de pequenos
relatos, despreocupdndose de hacer o hacerse Historia con
mayUsculas (concebida con posteridad), pues serd precisamente
el gran relato el que producirg el acallamiento de la oralidad, el
de las historias y los cuentos.

(Mit, 2005: 24)

Se estimula en un sujeto latente, el aspecto complejo de darse
a sf mismo. Inicialmente lo invitamos a reconocer los aspectos
fundamentales que guian un texto autobiogréfico; hacer memoria,
reconocer en las metéforas un hilo delgado que delinea un lenguaie.
Como dirfla Hans BeHing (2007) “la persona humana, naturalmente,
es un lugar de las imégenes. {Por qué naturalmente? Porque es
un lugar de imagenes, vy, en cierto modo, un organismo vivo para
las imagenes. A pesar de fodos los aparatos con los que en la
actualidad enviamos y almacenamos imagenes, el ser humano es
el tnico lugar en el que las imagenes reciben un sentido vivo” (pag
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71). Desde la visién de este autor, las imagenes forman un lugar
con sentido cuando un sujefo se permite memorizar, re-memorar,
recordar, reconocer.

Fernando Herndndez Herndndez reconoce que los relafos nos
permiten situar y reivindicar la experiencia ‘narrada” y “corporeizada”
como fuente de saber y conocimiento. Articular una inferaccién de
narrativas nos permite advertir narraciones polifénicas que nos
llevan a una mirada més atenta a la reflexividad. En este proyecto
haremos uso del storytelling como estrategia de construccion.

En la invesfigacion autobiogrdfica, al promover la reciprocidad
entre el storytelling y la reflexividad se presta atencién al proceso
de narrar en la relacion pedagégica y de investigacion que
consfruimos en colaboracion con ofros, a la vez que nos permite
aprender, reformular y ensayar nuevas estrategias a partir de lo
que va emergiendo.

(Hernandez, 2011:39)

la investigacién se esfaciona en varias fases; en primer lugar, se
explora en un curriculum a través de la potencia del proceso
en los libros ilustrados que reconocen en el objefo, su voluntad
fransformadora. Por ofro lado, se ofrece una oportunidad de
explorar en los contenidos que delinean las autobiografias como un
campo de experimentacion en los estudiantes y un ejercicio inicial
de pensamiento autobiogréfico. También, el proceso educativo se
reivindica desde la experiencia vivida.

De esfe modo, las autobiografias responden a la fronfera donde la
subjetividad media las cosas, despertando los sentidos y poniendo
a funcionar nuestra actividad intelectual. Yo me miro como docente
y al generar esta reflexion extiendo y enfiendo que la investigacion
narrativa y los autobiografias se convierten en la indagacion mas
habil para penetrar en el cursante y para redimensionar las posiciones
epistemoldgicas bajo las cuales puede transitar un sujefo creativo.
la posibilidad de visibilizar las ideas abstractas y expresivas que
devienen de un lenguaije artistico-creativo y el debate que pueda
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darse desde el aula, advierte la revisién de un proceso, la vivencia
y la experiencia desde la ensefanza, ya que trata de recuperar al
sujefo como profagonista de la educacion.

Este trabajo de investigacion prefende entablar una conexién
entre las formas de expresiéon que responden sutimente a los
planteamientos existenciales de un lenguaje grafico-visual. Por un
lado, se traducen en modos, antropomérficos y egocéntricos de
aprehension de la realidad de un sujefo. Y por ofro lado, la nocion
de un sujeto que explora de si, desde si'y desde un contexto. Nos
referimos enfonces a concreciones estructurales abstractas con miras
de una indagacion-reflexion.
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la autobiografia y la autoetnografia
serdn dos caminos de sincronicidad

la aufob/ogroﬁ’o, atada a mi herencia, a mi identidad docente-
investigadora

mi sustancia esencial

mi ser sujefo en este mundo académico

la aufoefnogroﬁ’a, una intencién creativa-educativa
que se gesta con un colectivo

y que se confextualiza en acciones acontecidas
Desde la autobiografia

Reinvento la vida

Desde los instantes y los diarios significados

la autobiografia se gesta como narracion

y me permite construirme en infrospeccion

un pacto autobiogrdfico definido hermosamente por Philippe
Llejeune

un testimonio de una experiencia vivida
canalizada desde una narrativa corta
y una poélica visual que se corresponde desde la imagen-texio.

un fexto en forma de frases cortas. Y una imagen potencialmente
corporeizada.

Lla autoetnografia es la dimensién de lo ofro,
ese confexto de estructuras sociales

que confluyen en el sujeto

y alzan la voz de un colectivo

es la fuente de lo Unico e irrepetible

es la compresién de la complejidad de contexto

y de lo que el contexto hace en uno
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lo autoetnogrdfico es la institucién

es el curriculo, es el édngulo con que se bifurca la actuacién, la
préctica educativa

Lla mia vy la del ofro,

Es la defensa de la narratividad.

la tarea reflexiva

es sigilosamente creativa

Da cuenta de vivencias,

experiencias e investigacion.

Mis aconteceres diarios

ahora escritos en papel

intentan componer una investigacion narrada

que convierfa lo simple y ordinario en una actividad

reflexiva potencialmente extraordinaria

mao. 2012.
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El curriculum como exploracién narrativa

Fl propésito  educativo se encamina a un ejercicio de escritura.
Los principios y rasgos esenciales se relacionan con un despertar
creativo y reflexivo, elementos que resultan una oportunidad para
propiciar una experiencia de investigacion cualitativa. La Escuela,
se convierfe en el lugar de ejercicio para la indagacion y una
primera recogida de datos. los datos, como espacios alternativos
a narrafivas divergentes dentro de un aula. Un aula no pasiva, ni
invasiva. Un aula en didlogo, un espacio-tiempo que pueda permitir
frabajar desde la reflexion v la prdéctica, pero también sobre la
préctica y la reflexion.

La experiencia en la Escuela como profesora me ha redefinido. Con
la invesfigacion me incorporé como docente en la Facultad de Arte
pero con un proyecto concrefo que me permitia explorar directamente
con la investigacién-accion, desde una apuesta educativa, y sobre
todo, al enfrentar como pregunta de investigacion, las problemdticas
de la escritura en jévenes universitarios, se estrechaba mi interés
tedrico-mefodolégico hacia la investigacion narrafiva desde las
prdcticas arfisticas-creativas.

Surge un programa especial y en el salén de clase se experimenta
un curriculum, que se define como el corpus, que vincula la
construccion de un saber pedagégico en cuyo proceso intervienen
varias fuentes y saberes, y de allfla vivencia. También, el curriculum,
como el conjunto de obijetivos, confenidos y criferios metodolégicos,
que orientan una actividad académica que involucra la ensenanza-
aprendizaje. Desde una aproximacién conceptual podria convertirse
en una forma vdlida de investigacion en la cual el profesor pueda
indagar sobre su propia practica.

Stenhouse (1984) ofrece una definicion de curriculum que se
pofencia en resonancia con la presente investigacion. “Llo que aquf
ofrecemos es un infenfo para iniciar nuestro camino: un curriculum
es una fenfafiva para comunicar los principios y rasgos esenciales



80 | Capitulo Il | El curriculum como exploracion narrativa

de un proposito educativo, de fal forma que permanezca abierto a
discusion critica y pueda ser trasladado efectivamente a la préctica”

(Stenhouse en Casanova, 2009:85).

El curriculum disenado se esfablece como un plan que acompana el
desarrollo de una practica educativa a través de una vivencia en un
aula de clase. Una clase donde el estudiante desarrolla plenamente
sus posibilidades y potencialidades creativas, y experimenta a su
vez con actividades que infegran el desarrollo de sus capacidades
personales. A través de ejercicios vinculantes con la introspeccion del
sujeto, propios de la investigacion narrativa, se presenta la iniciafiva
de trabajar con el objefo desde la diddctica en fin de indagar con
un colectivo de estudiantes sobre cémo dialogar con su propio
trabajo como una forma de re-visitar en sus adentros.

Reconocemos en Casanova (2009) que un curriculum abierto
puede definirse como aquel que, “aun regulando los elementos
considerados como bdsicos en el aprendizaje del alumnado, no
determina la concrecion dltima de su implementacién, dejondo
a la autonomia de los profesionales docentes las decisiones de
aplicacién pertinente en funcién de las caracteristicas del entorno y
de la poblacién que debe atenderse” (pag.30). En su libro Disefio
curricular e innovacién educativa, genera una aporfacién con un
cuadro comparativo en donde la autora establece diferenciaciones
entre lo que ella denomina un curriculum abierto y un curriculum
cerrado. Enfre las caracteristicas mas destacadas de un curriculum
abierto podremos mencionar desde las palabras de Casanova,

-Concepto de persona comprometida y en constante cambio.
-Importancia de los intereses, culturas y problemdticas individuales.

-Consideracion positiva del desequilibrio debido a las influencias
externas.

-Readaptacion continua de programas.

-Fundamentacion del proceso de aprendizaje en el desarrollo de
esfructuras cognitivas mediante sucesivas reorganizaciones.
-Dependencia del proceso de los repertorios de exigencias
graduales.
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Importancia a la Inferdisciplinariedad.

-Propuesta de situaciones de trabajo que exijan sinfesis y rompan
las barreras disciplinares.

-Adaptacion de los elementos curriculares a las diferencias del
alumnado.

-Consideracion del alumno como autor de su propio conocimiento
y desarrollo.

Técnicas de evaluacion centradas en relaciones interpersonales,
observacion de procesos, utilizacién del enforno educativo.
-Indeferminacion de reglas fijas de éxito y de las expectativas
sobre los resultados.

-Consideracion de los procesos como mds imporfantes que los
resultados.

(Casanova,2009:37)

Fl programa se estructura en funcién de obijetivos y dreas temdticas que
reconocen procesos. El curriculum permite que la realidad te provea
de dafos. La practica de campo se bifurca entre eventos sociales y
politicos de imporfancia para un andlisis de los comportamientos.
Una estructura pensada en un tiempo-espacio de actividades y
una realidad social que transforma. Se rompe esa sincronfa para
adapfarnos a eventos donde ocurre mdas la sincronicidad, una
coincidencia significativa. La vision de Casanova sobre el curriculum
abierto, nos permite movernos mds en estructuras pro{undos pero
que se circunscriben en la transformacion y el cambio. Estos aspectos
se estiman valorados a la hora de andlizar la experiencia en el
aula y el desarrollo pleno de las actividades con los estudiantes.

Fl curriculum como un documento escrito, una secuencia de unidades,
se estrucfura porﬂendo de un programa educativo proyecfodo sobre
las capacidades creativas como las propiciadoras de iniciativas que
faciliten la ejercitacion con la escritura. Se apuesta por respuestas
infegrales de los estudiantes que se involucran en el aula infentando
recoger también sus necesidades sociales. El enfoque del curriculum
supone incorporar la integracion de aprendizajes a partir de una
experiencia situada desde una préctica educativa.
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La revision de la vivencia, ubica al curriculum como una apuesta
a las respuestas del alumno y coloca la investigacién en una
significacion pedagogica, ya que ejercitar en la escritura supone
aprender a escribir y escribir de forma significativa. Ambos procesos
son semejantes a los de aprender a decodificar y leer. Compartimos

de Barragan (2005) como

la compresién, objetivo de aprendizaje prioritario para esta
fendencia educativa —incorporar la produccién cultural y la
cultura visual, se entiende como una capacidad intelectual y
emocional, una conducta y una actitud que se espera conseguir
en los educandos, en la medida de que sea posible, y que, por
fanfo implica, en el drea artistica el objefivo educativo de que
los educandos del siglo XXI tendrian que ser capaces, en primer
lugar, de enfender, cognifiva y sensorialmente, los significados
que los productos de la cultura visual estén mediando.

(Borrqun, 2005: 67)

los estudiantes implicados en el aula de clase recuperaron sus
historias inspirados en un curriculum abierto que les brinda la
posibilidad de expresar lo que ocurre entre la realidad del contexto,
su busqueda personal y la alternativa de re-construir con palabras,
las experiencias de un proceso. Connelly y Clandinin (1992:393)
reivindican,

El lugar del curriculum como un curso formal y programa de
estudios, el curriculum como una vivencia escolar, que comprende
infenciones, tareas y materiales. Si- queremos tomar en sentido
fuerte, dicen, la metdfora del «rofesor como constructor del
curriculums, hemos de «wetornar o una vision del curriculum como
un curso de la vida y desarrollar un lenguaie de la préctica en que
pensamos, hablamos, feorizamos y actuamos diferencialmente
en relacion con la practicos. El curriculum es el recuento de las
vidas que profesores y alumnos desarrollan en los centros y en
sus aulas, construido como un relato (vivido y narrado) de las
experiencias de ensefanza.

(Connelly y Clandinin en Bolivar, Domingo y Fernéndez 2001: 220)
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Se considera pertinente, las narrafivas en accién como la expresion
en la que un profesor interviene a través de su préctica profesional
y se permite relatar desde una accién que involucra sus teorias y
précticas como una imaginacion de la posibilidad. Bolivar, Domingo
y Fernéindez plantean en su texto Investigacion biografico-narrativa

en Educacion (2001);

Las narrativas permiten —por un lado- que los agentes se hagan
visibles por sus propias voces, en las que manifiestan y analizan
el contexto y relaciones de poder en las que se desarrollan sus
vidas. Por ofro, los profesores pueden reconstruir e inferpretar
sus narrafivas personales para generar un conocimiento sobre
las influencias tedricas y personales que guian sus practicas,
motivando -dentro de una praxis reflexiva- la transformacion de
sus practicas docentes.

(Rolivar, Domingo vy Fernéndez, 2001: 215)

En particular este proyecto, resulta de un imaginario construido
desde la visién de los procesos. El proceso para la creacién de un
curso en un tiempo-espacio, y el proceso sobre la busqueda de
respuestas y revision de confenidos denfro de la experiencia en el
aula, en la cual los estudiantes establecen una confrontacion entre
obra y texto, un enlace que guia la estructura narrativa como una
préctica transformadora.

Un ejercicio pedagégico invita al estudiante a confrontarse consigo
mismo a fravés del ofro, a su vez, con su prdctica, pero también con
su contexto. Una revision de un proceso y el sujefo como discurso.
Un abonar en la consolidacién de nuevos espacios narrativos
sobre la investigacion dentro del aula vy en relacién directa con
las problematicas del texto y el dar cuenta de un proceso creativo
dentro de un dmbito académico universitario.

Lla idea de explorar fedricamente la imagen-texto desde la cultura
visual y a través del trabajo de dos creativos, establece como
un concepto en el aula de clase, que se unifica a la técnica de
explorary considerar los procesos tan vitales como los resultados. El
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programa se enfiende en este proyecto de investigacion desde una
secuencia de unidades de contenidos y estrategias pedagégicas en
el aula, que organizadas estimulan aprendizaies, asf como también
el diseno de las unidades de confenidos, se vinculan a la idea
plena de proyectar un estudio mds profundo sobre las posibilidades
curriculares en la Facultad de Arte, como una entidad observable
de andlisis.
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Una mirada al curriculum de mi Escuela

La idea de curriculum se une a peticiones y reflexiones mas abiertas
de un contexto universitario y unas discusiones plagadas de
responsabilidades sobre la implicacion de ser docente. La primera
oportunidad para delinear un norte fue conversar con la Directoro
de la Escuela de Arfes Visuales y Disefio Grdfico, tratando con
mucho cuidado la entrevista, asumiendo que la posibilidad de
acercamiento se daria desde una mirada aproximativa a desentranar
preguntas sobre el accionar curricular en la Escuela. Estas preguntas
asoman mis inquietudes sobre la actividad de revision curricular
y las dingmicas de accién que se llevan en la Faculiad de Arte.
Esta visién garantiza una mirada y una voz. Es perfinente acofar
que las entrevistas realizadas privilegian la autoria v el significado
confribuye una aportacion de las cualidades individuales.

4 preguntas

MAQO: Maria Alejandra Ochoa. Investigadora.

YEN: Yenny Ramirez. Directora de la Escuela de Artes Visuales y
Diseno Grdfico.

Facultad de Arte. Universidad de Los Andes. 03 de Abril de 2012.

MAQ: ¢En qué consiste la Revision Curricular de la Facultad de Arte
o de la Escuela de Artes Visuales y Disefio Grdfico especificamente?

YEN: En principio mds que hablar de la revision curricular fendriamos
que enfender que es el curriculum, que es determinante en la
Escuela. Yo te voy a hablar més que de la Facultad propiamente,
de la Escuela, porque estoy a cargo de la Direccion. El curriculum
implica toda la acfividad que nosotros estamos realizando en el
desarrollo de los programas académicos [..] el curriculum no es
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que una persona va a ejecutar actividades curriculares y que va a
tener incidencias en ese plan de estudio o programas académicos.
El curriculum somos todos y digo somos todos porque todos
ayudamos a desarrollarlo hasta el mismo estudiante. éPor qué?
Porque 10 no puedes pretender actualizarlo sin tomar en cuenta los
protagonistas, o los infegrantes que conforman el curriculum como
tal. Bueno ahorita se habla de que el estudiante es el protagonista
del proceso de ensefanza. Pero cuando vas a ver ese estudiante
te das cuenta de que fiene unas carencias, que son carencias que
aqui en la Escuela viene a cubrirlas y que deberian estar cubiertas.
La lecto-escritura viene de irse desarrollando o adquiriendo en lo
que debe ser primaria y bachillerato, cosa que no se da. Entonces,
asumirle a ese estudiante en esas condiciones el rol de profagonista
de su proceso, éen qué convierte la ensefanza? Eso fe lo diria en
principio, porque también las teorias de la Educacion fe dicen, el
estudiante ya lo dijimos, es el profagonista, es el que va dando la
pauta de lo que tiene que aprender. Pero si el estudiante tiene esas
carencias, pues es poco lo que puede tener de concepcién de lo
que quiere. Quizds, puede saber a nivel inconsciente que es lo que
quiere pero cuando frata de conseguirlo, llevarlo a la concrecion
se encuenfra que fiene impedimentos que son de comunicacion,
que lo vemos desarrollado en la lecto-escritura. Lo mismo sucede
con los profesores. éPor qué? Porque el curriculum también son los
profesores. &y Por qué son los Profesores? Porque ellos son los que
desarrollan los planes de estudio. [...] Porque el curriculum no son
normas, no son reglamentos que se aprueban a nivel de foma de
decisiones, son acciones que se ejecutan infernamente en cada
salén de clase. Y no es una gestion que hizo énfasis en un curriculum
o en la escuela. Es cada profesor en su salén de clase.

MAQ: élleva la revision curricular un seguimiento de la actfividad
que cada profesor estéd haciendo actualmente en las aulas de
closes?

YEN: Eso es dificil porque se habla de una autonomia que tiene el
orofesory all'se amparan. Claro hasta dénde ||eg(1 la Universidad..a
exigirle a un profesor que haga un informe con una programacién
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de sus actividades dentro del salén de clase pero no le dice
de qué manera lo va a hacer. El es auténomo, ¢l determina la
evaluacion y los trabajos que van a realizar y allf su autonomia,
pero digamos que a nivel de las estrategias mefodolégicas de lo
que va a ser la evaluacién, esas las determina ¢l Y un profesor
que ha venido haciendo exdmenes toda su vida de docente, no
le pongas a qué de dramatizacién porque no lo va a hacer o no
lo pongas a que exija portafolio porque tampoco lo va a aplicar.
Fl problema est¢ en cémo estos profesores y me incluyo, debemos
hacernos conscientes (todos nosotros) para que el curriculum sea
desarrollado no solamente desde el hecho pedagégico y las teorias
de la Educacion sino también de las estrategias metodologicas
y diddcticas que ayudan a desarrollar lo que aquf tu también
proyectaste a nivel de curriculum....éPor qué? Porque te encuentras
que lo que estd en papel sobre una evaluacion formativa cuando
vas a los salones no se da tal formacién formativa. Y te encuentras
que apenas hay dos evaluaciones o tres cuando son actividades o
son asignaturas de modalidad de taller que implican la evaluacion
confinua o formadora, es que mds que una nota, se les debe dar
al estudiante la posibilidad de que ¢l se autoevalte. Inclusive que
exista la co-evaluacion.

MAQ: ¢Quienes conforman actualmente la Comisién de Revisién
Curricular. Es un equipo? Estas t0 sola? Se reinen? No se rednen?

YEN: Si tengo que dar cuenta de la situacién de la Escuela te
puedo decir que el trabajo no est¢ parado [...] No existe en ningin
documento de la Universidad de los Andes, algo que diga que
éste es el modelo educativo que tiene la institucién y por el cual
nosofros nos regimos. Porque fodo un curriculum necesita guiarse,
quien es su brojula.el modelo educativo de la institucion. {Qué
implicé eso? Todos los representantes de todas las facultades a nivel
de curriculum tuvimos que trabajar ese reglamento, ese documento
que define el modelo educativo de la Universidad de Los Andes
que fiene unas caracterfsticas que son muy personales, que le son
propias vy totalmente disfintas y que explican el modelo educativo,
el modelo pedagdgico vy el modelo didéctico. Entre esfas cosas
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también se conformé el consejo de desarrollo curricular. éPor qué?
Porque anfes era un enfe asesor ahora tiene cierto poder de decisién
en términos de que el consejo universitario no aprueba nada que
no haya pasado por este consejo de desarrollo curricular. ¢Eso por
qué? Porque digamos que ellos son los que ven que efectivamente
los lineamientos del modelo educativo que se estd planteando
este plasmado dentro de la actualizacion curricular vy las mismas
creaciones de nuevos programas académicos.

MAQ: ¢Cual crees 1 que es el principal problema que debe atacar
la Revision Curricular centréndonos en la Escuela?

YEN: En principio hacernos conscientes de que el curriculum no
es ajeno a cada uno de los que conformamos esta comunidad,
estudiantil, profesoral, administrativa.

MAQ: ¢Cémo enfrenta la Revisién Curricular los problemas de
escritura en los estudiantes implicados con los procesos creativos,
mds si estamos hablando de un espacio académico?

YEN: Yo fe voy a hablar en general, no te voy a hablar de que es un
problema de los estudiantes implicados con los procesos creativos
porque formando parte de la revision curricular central, lo mismo lo
oyes de la Facultad de Humanidades y ofras Facultades. Y ellos se
encuentran también con esas debilidades en los estudiantes. éQué
es lo que ha tratado de hacer la escuela? En principio cuando uno
hace el PAD-programa de actualizacion docente- fe dicen; Usted
no puede evaluar al estudiante lo que no le da, pero también
nosofros nos ponemos a llenar esas debilidades y en qué momento
le vamos a dar los confenidos inherentes a la disciplina que él estd
desarrollando. éQué nos deja esa?...que a rafz de las debilidades
que se presentan a nivel de los anteproyectos se crean optativas
para potfenciar la lecto-escritura y la orfografia. Esto es una manera
de mediar no de solventar el problema. Y lo ofro es el cambio
de actitud de ese estudiante como bien 14 lo decias, ya que el
estudiante que se forma profesionalmente para las artes y el disefo
no estd ajeno a ofro fipo de reflexién. Porque una persona que
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no pueda reflexionar o criticar sobre su trabajo, tener una visién
objetiva pues est¢ a la expensa de lo que ofro diga de su trabajo.
Porque precisamente lo que te hace universitario es la posibilidad
de fener un pensamiento critico vy reflexivo de tu discipling, y de tu
produccién.

En Abril del 2012, cuando salf de aquella entrevista tomé nota
de una sensacién que resonaba de ese encuentro: la propia
certeza de la realidad —yo docente-yo investigadora-, convoca
una oportunidad para situarme desde mi funcion de quien sugiere
un fipo de preguntas, unos contenidos que conectan situaciones
y aprendizajes. Mds allé de mi implicacién en la historia de la
Facultad, es la visién de la investigacion que me sitda en un nucleo
de mediacién sobre el conocer?

Particularmente mi inferés en ubicar ésta entrevista en la investigacion
se corresponde a las respuestas que me ofrecié la directora de la
Fscuela y en concreto vinculadas a su vision del curriculum, la
creacién de optativas para potenciar la lecto-escritura, el estudiante
en su compromiso de ser profagonista en la ensefanza, vy la
necesidad de insistir que el curriculum somos todos. Ideas que me
hacen pensar en ahondar un poco més en la tarea de aproximarme
al modelo educativo gestado en Diciembre de 2012 y que une el
trabajo mancomunado de todas las Facultades de la Universidad
de los Andes. Este modelo ya delinea un sentido de la educacion
universitaria.

El modelo educativo de la Universidad de los Andes asume el
curriculo como un proceso en permanente consfruccién colectiva,
que se planifica, implanta, ejecuta y revisa de forma confinug; y se
desarrolla mediante acuerdos en torno a los requerimientos formativos
y cientificos de la institucion, de las necesidades y potencialidades
del contexto y de las personas, para orientar la organizacion de las
précticas educativas hacia la formacion infegral y el aprendizaje de
competencias en las diferentes dreas de actuacién, favoreciendo

2. (cuaderno de campo. Abril 2012).
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las dimensiones del ser, el saber y el hacer, que conduzcan a
desarrollo de la sociedad y el sistema productivo del pais.

Fl modelo de la Universidad de Los Andes se debe centrar
en el aprendizaje y articularse con las funciones asignadas a las
insfituciones de la educacién universitaria para la implementacion
del modelo. Mediante ¢l, se establecen las orientaciones
para ajustar los programas académicos al nuevo escenario
de cambios en los campos: cientifico, humanistico, tecnolégico,
arfistico, politico, social y econémico; se incorpora el aprendizaje
de las competencias propias de todo profesional universitario y
las especificas de cada una de las profesiones que oferta la
insfitucion, considerando la formacion integral del estudiante.

(Modelo Educativo de la Universidad  de Los Andes.
Vicerrectorado Académico. Consejo de Desarrollo Curricular,

2012: 23)

Los conceptos ser, saber y el hacer se sustentan como unos pilares
en la nueva mirada del aprendizaje significativo, en la formacion
infegral y por competencias, respondiendo a las necesidades del
entorno y que puedan confribuir al mejoramiento de la sociedad
al aportar soluciones efectivas, eficaces y oportunas. Este modelo
se consfruye a partir de cuatro lineas integradoras:

Para alcanzar los fines educativos se propone un modelo
consfituido por cuatros lineas infegradoras, que aportan y dan
relevancia a diversos contenidos, habilidades y actitudes. Las
lineas representan la perspectiva desde la cual se deberan
desarrollar los procesos educativos y abordar los contenidos
curriculares para alcanzar la formacién que se propone. Ellas
se articulan y desarrollan sobre el modelo educativo, orientado
hacia una formacion infegral de los estudiantes, que comprenda
el aprendizaje de los saberes cientficos, tecnolégicos vy la
aplicacién de éstos, una educacion inferdisciplinaria, humanistica,
que frascienda a la sociedad, e implique una preparacion para
la vida. Esfas lineas deben estar presentes en todo momento en el
modelo, implicitas en foda la préctica educativa y en las distintas
dreas curriculares. Es por ello que el modelo educativo de la



Una mirada al curriculum de mi Escuela | Capitulo Il 191

Universidad de Los Andes se articula en las siguientes lineas:
Formacion infegral, formacién basada en competencias, proceso
educativo centrado en el aprendizaje significativo del estudiante,
uso de las tecnologias de la informacién y la comunicacion en el
proceso de la ensenanza y del aprendizaije.

(Modelo Educativo de la Universidad de Los Andes.
Vicerrectorado Académico. Consejo de Desarrollo Curricular,

2012: 24)

Todas estas valoraciones se circunscriben en los componentes
tedricos de la educacion bajo enfoques cudlitativos e inciden en
las capacidades a las que se enfrenta el disero curricular de la
Universidad de los Andes en Mérida-Venezuela. Resulta un reto
para los docentes construir y reflejar reflexiones que provengan de
la préctica y que centran el proceso educativo en el aprendizaje
del estudiante.

Si bien el proceso de aprendizaje estd centrado en el
estudiante y ésfe adquiere un ol protagénico, que implica
cambios que involucran tanfo a los estudiantes como los docentes,
es indispensable que ésfos incorporen nuevas estrategias para
promover el aprendizaie. En este sentido, se afirma que el enfoque
de formacién basado en competencias trae consigo que el
aprendizaje comienza a ser el centro de la educacion, més que la
ensenanza. Esfo significa que los profesores en lugar de centrarse
en cémo dar una dase y preparar los recursos diddcticos para
ello, ahora tienen el refo de establecer con que aprendizajes
vienen los estudiantes, cudles son sus expectativas, que han
aprendido y que no, cudles son sus estilos de aprendizajes y
como ellos pueden involucrarse de forma activa en su propia
formacion. A partir de ello se debe orientar la docencia, con
mefas, evaluacién y estrategios didécticas. Esfo se corresponde
con el enfoque de créditos académicos, en el cual se debe
planificar no sélo la ensefanza presencial sino también el tiempo
de trabajo auténomo del los estudiantes.

(Modelo Educativo de la Universidad de Los Andes.
Vicerrectorado Académico. Consejo de Desarrollo Curricular,
2012:pag 32)




92 | Capitulo Il | Una mirada ol curriculum de mi Escuela

Lo importancia de darse cuenta que este modelo educativo promueve
un curriculum infegral, maés flexible, ajustado a las necesidades de
los estudiantes, nos permite articular paradigmas mdas apropiados
no sélo a las competencias que el estudiante deba enfrentar en
la educacion sino a la proyeccién de ofros dmbitos de accion que
comprometan el ejercicio formativo de los estudiantes.  Ya lo dice
Fernando Hernéndez, [.. ]

No puede proponerse una UGnica manera de organizar el
curriculum, sobre todo porque la organizacién del conocimiento
no puede admitir reglas universales, y las posibilidades de
ordenacién de los contenidos no pueden ser de manera Unica.
Otra cosa es que luego uno vea que hay maneras de organizar
la ensenanza que favorezcan, unas mds que ofras, el aprendizaje
a determinados grupos de alumnos; [...] y por supuesto mi
sugerencia sera utilizar varias formas de organizar lo que se
ha venido a denominar, siguiendo una determinada concepcion
del curriculum, como contenidos, hasta que se encuentre el hilo
conductor, el problema, la idea clave que sirva que los alumnos
esfablezcan vinculaciones con ofros conocimientos 'y con su
propia vida.

(Hernandez, 2010: 175)

La flexibilidad curricular se refiere a las variadas caracteristicas del
curriculum, consideradas desde la perspectiva de quien aprende,
de quien ensena, de la institucion y de la relacion de ésta con ofras
instituciones. La importancia de la flexibilidad curricular se entiende
en fanto el docente como conductor organiza unos confenidos que
sabe de antemano dependerdn del colectivo con el que trabaie,
por consiguiente, el significado de la vivencia traza divergentes
escenarios.
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Planificar el programa de optativa

A continuaciéon esbozamos los aspectos mds resaltantes de la
estructura del programa de optativa titulado cultura visual, procesos
creativos, investigacién narrativa. Este programa fue pensado
para arficular mi vinculo como investigadora dentro la Facultad de
Arte de la Universidad de Los Andes, y dentro del programa de
Doctorado, llevar a la prdctica el trabajo de campo, programado
durante el periodo académico que comprendia desde Septiembre

2012 hasta Marzo 2013,

Fl curriculum parte de unos contenidos que organizo para esfructurar
mi devenir en la clase. Surgen dos objetivos generales dentro del
programa en el aula:

1 - Estimular ejercicios de escritura desde la accion creativa.

2- Explorar en la investigaciéon narrativa, en especial en las
autobiografias y autobiografias visuales.®

Fstos objetivos aproximan la investigacion a los territorios de la
narrafiva como un camino que inagura una modalidad de
indagacion. Segun esfa perspectiva, se entiende el programa
y la temdtica disenado, como una oportunidad para interrogar
y expandir problemdticas que vinculan el proceso creativo v la
escritura; cuya exploracion re-signifique la idenfidad como lenguaie,
los multiples alfabetismos, las exploraciones rizomdticas y una
apuesta a la construccion de relatos a partir de los procesos vy
experiencias vinculadas a las subjetividades.

Los confenidos que se manejan en el aula son directrices conceptuales
que se van transformando el dia a dia en el aula. Cinco efapas que
singularizan un campo abierto para generar discusiones productivas
sobre los modos de ensenanza y el espiritu de los curriculos.

3. (Cuaderno de campo. Septiembre 2012).
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1 - Exploracién narrativa desde la Imagen-fexto: Proyectos concrefos:

Fotopoemario: (2003). Joan Brossa/ Chema Madoz. Los suefios
de Helena: (2011). Eduardo Galeano/Isidro Ferrer.

2~ Cultura visual y educacion: induccién.

3- Investigacion cualitativa. El significado del método en o
investigacion cualitativa.

4 .- Autoetnografia- Autobiografia-Autobiografias visuales.

5- Resonancias, rizoma y consfruccion narrativa. Ejercicios de
escritura.*

Estas cinco efapas del programa que ahora desde el andlisis
puedo reconocer desde ofra mirada, describen varios aspectos
que surgen en la naturaleza de la investigacion. A pesar de que
nuestro inferés en la practica de campo se centra inicialmente en
propiciar en los estudiantes la escritura a través de la construccién
de un relato, fue inevitable vivir un proceso en el aula y fuera de
ella, en conexion con ejercicios apostados al lenguaie visual. Obras,
bocetos, mapas conceptuales, ejercicios de resonancias, andlisis
de la imagen, efc. Desde la practica educativa y la propuesta
pedagégica de ensenanza-aprendizaje dialogamos a partir del
encuentro con dos libros ilustrados. La vivencia-experiencia guiada
por la observacion-reflexion permitieron confrontar al estudiante, con
aspectos relacionados con los procesos, la identidad, y una forma
de estudiarse desde la imagen-texto.

lo primero fue reconocer al estudiante como profagonista del
proceso indagatorio. Esto me llevo a la idea de que los contenidos
iban a ser explorados en el transcurso de las actividades vy las
dindmicas que surgieran en el aula de clase. Iniciomos con un
reconocimiento de dos proyectos de cultura visual, donde la imagen
y el texto, reconocen la metdfora. Se propicia la lectura y la conexion

4. (Cuaderno de campo. Septiembre 2012).



Planificar el programa de optativa | Capitulo Il | 95

con la ilustracion y la fotografia como forma expresiva y conceptual.
libros objetos, ediciones que abren una conversacién sobre los
procesos. Este recorrido conversatorio en el aula, desde la imagen-
texto los llevard a las confrontaciones de un fexto autobiogréfico que
emerge de la experiencia corporeizada del estudiante-investigador,
que confinuamente reconoce e inferpreta los residuos que la cultura
inscribe en su subjefividad.

En esfe programa se propician ejercicios visuales y de escritura
donde se evidencian experimentaciones autobiogrdficas. Se maneja
la idea de percepcién y reconocimiento. La metéfora del espejo, se
incluye como estrategia pedagégica para enlazar la reflexion sobre
los procesos manifiestos alrededor de la indagacion y exploracion
creativa de los dos libros ilustrados seleccionados, y como esto
vivencia en el aulo, dibujo una conexién inherente con los procesos
personales, los terriforios de la subjefividad vy la infrospeccion. Yo
parto de la gestacién de un curriculum que insiste en los procesos
y en los recorridos.

Elliot Eisner, propone que uno de los aspectos mds importantes
en la ensenanza es el tipo de relacion que se establece entre el
estudiante y el profesor.

Es bastante util distinguir entre el curriculum v la ensenanza, como
minimo a efectos de andlisis. Por curriculum me refiero al conjunto
de actividades de aprendizaje que ofrecen el personal de una
escuelo, un profesor o un estudiante, como vehiculo a través
del cual la experiencia de los estudiantes serd educativa. La
ensenanza puede concebirse como la forma en que un profesor
realiza los planes del curriculum.

(Eisner, 2009:163)

El curriculum como un cuerpo de contenidos nos sumerge en la
pregunta sobre el modo en como enfocamos lo que ensenamos.
Si partimos de proyectos concrefos es porque evaluamos que estfos
fragmentos de creatividad son perfinentes para un aprendizaje
significativo. También y como lo expresa Eisner (... JEl curriculum es un
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dispositivo modificador de la mente. Cuando definimos el contenido
y las tareas que constituyen el curriculum, también definimos la clase
de destrezas mentales que decidimos cultivar. La falta de atencion
a la estéfica en el curriculum escolar significa omitir la posibilidad

de cultivar las sensibilidades’(Fisner, 2002:71).

Cultivar las sensibilidades me conecta con el sentido de incorporar
los libros ilustrados como una pulsién dindmica de la indagacion.
Me anima pensar que la base sobre la cual se manifiesta este
curriculum, se alimenta de ese camino abierfo que nos invita a pensar
Flliot Eisner. La médula conceptual sobre la que se delinea este
programa nos sumerge en la idea de potenciar las sensibilidades.

Fl acto creativo es un acto de exploracién y descubrimiento. Todo
esfo quiere decir que el pensamiento deberia celebrarse porla via
de brindar a los alumnos oportunidades de tratar de representar
lo que creen saber. Y como lo que saben no siempre puede
proyecfarse a fravés del uso légico del lenguaie, deberian contar
con una variedad de opciones disponibles y con las destrezas
necesarias para ufilizarlas.

(Eisner, 2002: 51)

Cultivar la sensibilidad en este proyecto implicé sumergir a los
estudiantes en discursos visuales y textuales al mismo tiempo. La
funcién de los libros y los procesos, dieron inicio a manifestaciones
lenas de resonancias. Mi postura investigadora me aproxima a los
creativos a fravés de una entrevista. Mi yo docente establece como
posibilidad trabajar con la pulsion creativa como discurso estructural
del curriculum. Esta busqueda estimula mi reflexion

.. ] el tedrico del curriculum Patrick Slattey (1995) sostiene que
el curriculum  expresa autobiografia porque es creado por
personas que dejan parte de ellas mismas en su ensenanza y
en lo que escriben. Sugiere que el curriculum deberia centrarse
en las cuestiones del yo, porque ah es que fiene lugar el
aprendizaje, y que los educadores pueden usar la autobiografia
para comprender mejor las condiciones educativas.

(Slattery en Freedman, 2007 145)
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Como invesfigadora, siento la necesidad de explicitar mi recorrido
de indogocic’m y situar mi acercamiento hacia los dos creativos,
autores de las poesias visuales que acompanan los textos de los
libros seleccionados (cuentos breves, poesia). También, dar inicio,
partiry fransitar el curriculum desde el libro como un dispositivo que
invita a la lectura, permitiendo esfructurar aportaciones pedagégicas
que articulen la metdfora de la lectura, desde el texto v la imagen.
Fsto quiere decir, que el libro es un elemento educativo que se
considera de vital importancia para la revisién y la naturaleza de los
confenidos en los que fransita la experiencia del trabajo de campo
y de la investigacion.

Ahora bien, el planteamiento conceptual del curriculum se
corresponde con las cinco condiciones del proceso de un curriculum
posmoderno del que nos habla Kerry Freedman en su Libro Enseiar
la cultura visual;

1- El curriculum es una forma de representacién: [.. JEncarna,
de forma efimera y concreta, las esperanzas vy los suenos de
las personas  fanto como lo que saben. Asf, no se frata sélo
del conocimiento por s mismo sino de la forma de conocimiento
formado en relacion con los valores, las creencias v las estructuras
sociales.

2 El curriculum es como un collage: (... J las formas de produccién
curricular (feoria del curriculum, invesfigacion e implementacion)
fienen parecidas cualidades de collage. Estén compuestas
por multiples aportaciones, de diversas fuentes, con infereses
contrapuestos. Implican una construccién realizada con recorfes
de ideas de individuos y grupos. Esfas ideas son seleccionadas y
reunidas, con cuidado y cierto sentimiento de incomodidad, para
formar un conjunto.

3- El currculum es una produccién creativa: Es esbozado,
formado y aplicado, y cambia continuamente a medida que se
implementa, se crifica, y se revisa. [... ]

4~ Hl curriculum sugiere lo que Clifford (1998) denomina “hisforias
posibles’, en vez de una verdad objefivada y desencarmnada.
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Como  fal, puede conceptuarse como una inferaccion entre
docentes, alumnos y una serie de textos e imdgenes.

5- El curriculum debe hacerse transparente: Y hacerlo fiene que
ver con revelar a los alumnos las formas en que se constituye el
curriculum a través de acciones como investigar, informar, deen, e
interpretar, planificar y escribir, y aplicar de otra forma, incluyendo
las maneras en que cada docente llega a comprender las
esfructuras y los confenidos curriculares y los presentan en clase.

(Freedman, 2007- 147-148)

La pulsién creativa me impulsa a explorar un curriculum postmoderno,
un elemento que ate la creatividad, “las historias posibles’, el collage,
y sobre todo, cémo aprendemos del proceso vivido. El curriculum es,
ese recorrido especial que integra los contenidos del programa, es
un acto de representacion.

Fl acto mismo de representacién es una transformaciéon de
un estado inferno en el mundo publico. En cierto sentido, la
representacion implica externalizar lo inferno, hacer publico lo
que es privado. La virtud de este proceso consiste en esfabilizar
algo que es evanescente. No hay nada mas escurridizo que
un pensamiento; en cierfo instante esta aqufy ha desaparecido
un momento después. Mediante la inscripcién, la consfruccion
de imagenes, el registro de movimientos y el sonido, se confiere
permanencia a una idea que hace posible ofra virtud intelectual.

(Fisner2002:38)

Este programa comienza estableciendo nexos con la inscripcion
y la construccion de imagenes, con esa permanencia de la idea
que nos habla Eisner. La investigacion responde a la necesidad
de incentivar conversaciones que lleven a evaluar en los docentes
no las cifras de aplazados a través de tablas y porcentajes, sino
también atender los problemas que expresan los estudiantes. Siento
que debemos propiciar el pensamiento reflexivo y abrir caminos
para profundizar cada dia més, la labor del curriculum.
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Otro cambio en las formas en que el curriculum es comprendido
por los fedricos fiene que ver con el proceso curricular complefo.
Fn vez de ser sélo un texto escrito, el curriculum se concibe como
un proceso a fravés del que aprenden los alumnos. Conceptuado
como proceso, puede hacer referencia a los modos en que los
alumnos aprenden fanto fuera como dentro de la clase o de las
instituciones, v la parte prefendida del proceso curricular puede
cambiar a medida que se aplica el curriculum.

(Freedman 2007:145-146)
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“El libro es un espacio fisico, y como tal no solamente estd al
servicio de la lectura sino que va més allé. El libro es el soporte,
son las pdginas, es el gramaje, es el color, es el olor, todo ello le
confiere un valor aradido”

Isidro Ferrer
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“los estudiantes que se enfrentan al problema de cémo organizar
un composicién escrita —una tesis, un informe cientffico, un
exped/'enfe /ego/ o una obra de teatro- ,ooc/r/’cm verse oyuc/ac/os
sustancialmente si aprendieran a organizar una obra esculférica o
una pintura o estudiardn composiciones creadas por arfistas”

Rudolf Arnheim
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Los suefios de Helena

EDUARDO GALEANO

ISIDRO FERRER

¢ a .
Fig.6.1-los suenos de Helena. (2011) Eduardo Fig.6.- Fotopoemario. (2003) Joan BrossaChema
Galeanolsidro Ferrer. Portada. Libros del Zorro MadozPortada. Lla Fabrica Editorial.

Rojo. Barcelona-Espana. Madrid-Espana.

Libros seleccionados para la estructura v eje del programa en el aula

de clase.
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La pulsién creativa para la orientacién del
curso

Denfro de la concepcién del programa y para abordarlo
conceptualmente en el salén de clase, me valgo de la creatividad
de unos maestros, exponentes de la cultura visual/artistica, quienes
han desarrollado pertinentes vy elevadas evocaciones poéticas
con los objetos cotidianos como imagen y quienes a fravés de las
profesiones que los destacan, advierten un emergente lenguaije
comunicafivo, tan potente para inducir y seducir a un colectivo
al simple hecho de mirar y de mirarse. He escogido dos libros
ilustrados, porque los entiendo concebidos desde la imagen-fexto.
Son ediciones que significaron un frazo en la hoja en blanco sobre
la estrategia mefodolégica para iniciar el trabajo de campo, y que
enlaza quizés, el proceso creativo, lo creado -el objeto-, y una forma
de representar una experiencia vivida.

Los libros ilustrados conectan en resonancia la metéfora visual y
También, las relaciones imagen-texto. Fl primero de e||os, el libro
Fotopoemario, poemas corfos imaginados por Joan Brossa y en la
imaginaria de Chema Madoz. El segundo Los suefios de Heleng,
cuentos cortos de la mano de Eduardo Galeano vy revisitados por
Isidro Ferrer.

Chema Madoz e Isidro Ferrer, exploran y reconocen el objeto como
una pulsién cotidiana y una evocacién metaférica de gran impacto
para una educacion visual. La particularidad de presentar dos
aufores en correspondencias es un apunte al proceso y al trabajo
compartido. Reconozco que el hilo que une la diddctica inicial del
programa en el salén de clase, fue lo cofidiano del objeto, y la
sutil mixtura que encuentro en los libros ilustrados escogidos v a
través del lenguaje matizado de los creativos. Parto de una pulsién
arménica de la imagen pero a su vez, me nutro de las posturas
criticas frente a lo representado, las aportaciones a la cultura visual,
al proceso, la indagacion y la forma de narrar de los creativos.
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Desde sus imdgenes entro en diglogo con el colectivo de
esfudiantes. Estas imagenes no son cualquier imagen. Como dirfa
Rudolf Arnheim (1993) “las imagenes apuntan a la naturaleza de
la condicién humana por medio de la dindmica de las que son
porfadoras” (pag.47). Es un proyecto editorial que se circunscribe
en una compresion de la mentalidad y la accién de los creativos.
Son la proporcién a la complejidad de un proceso que encarna
un lenguaije especial v significativo.

Realizar una entfrevista como investigadora a Isidro Ferrer v a
Chema Madoz vislumbra un punto de parfida para un brotfar
pedagdgico. En primer lugar, se despierta mi curiosidad por saber
a fravés de los creatfivos como se habia llevado a cabo el proceso
de gestacién y maduracién de los libros ilustrados. En segundo
lugar, estas entrevistas me clarificaban la postura y la intervencion
desde la visién de los propios creativos, en el caso de los libros, la
imagen fofogrdfica de Chema Madoz y las ilustraciones de Isidro
Ferrer. Las respuestas de los creativos recolocaban la imagen desde
la experiencia de un trabajo colaborativo con dos escrifores, Joan
Brossa a fravés sus poemas y Eduardo Galeano desde el cuento
corfo.

Las relaciones imagen-texto presentes en los dos libros ilustrados,
vinculan la imagen desde lailustracion v la fotografia, y el texto, desde
la poesia y el cuento breve. En ambas propuestas, encontramos el
uso refinado de la metéfora, que en una suerte de impronta, define
un lenguaje vy un espacio abierto a la significacion. Hacer coincidir
esta experiencia de cultura visual en un colectivo de estudiantes
abre el espectro para investigar sobre las diferentes formas de
alfabetismo, en el senfido md&s amplio del #¢rmino, y en la necesidad
de desarrollar un acceso a los sistemas de significados.

Pero alfabetismo, como ya senalé, no se limita al texto. Se relaciona
con la capacidad de construir el significado en cualquiera de las
formas utilizadas en la cultura para crearlo y transmitirlo. Lo que
no puede transmifirse ni construirse con palabras a menudo es
posible por medio de imagenes visuales o musica. La razén por
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la cual la capacidad de leer estas imagenes es tan importante
fiene que ver con fres objefivos educativos crificos. El primero es
el de aumentar la variedad vy la profundidad de los significados
que la gente puede exiraer de su vida. El segundo concierne al
desarrollo del potencial cognitivo, y el tercero, a la existencia de
una igualdad educativa en nuestras escuelas. Para el autor el
desarrollo de la sensibilidad humana y la oferta de programas
que aborden los diversos medios de representar la experiencia
proporcional, -literario, poéfico, visual, auditivo, coreogrdfico-
deberian ser metas fundamentales de la educacion.

(Eisner, 2002: 36)

Por ende, el desarrollo del alfabetismo en las formas llamadas
arfes, constituye un importante aporte al desarrollo de las destrezas
cognitivas. Acercarme al proceso desde la visién de los autores
supuso ahondar mds en los territorios de la indagacién artistica-
creativa. Los libros son objetos; objetos de ensenanza, elementos
visuales y fextuales para infroducir y enraizar aporfaciones a la
educacién. Los libros seleccionados se convierten en una forma de
narrativa que se componen desde la imagen-texto.

Un lenguaje articulado permite conectar conceptos que se
corresponden a la formacién académica de los estudiantes y
tfambién, un corpus que no sélo advierte la expresién como forma
manifiesta, sino que es un proyecto multisignico que articula una
denotacién y connotacién en la experiencia situada. La educacion
visual se presenta como una posibilidad discursiva que gesta un
proceso de aprendizaje.

En la préctica de campo, la imagen, el proceso, el obijeto, significan
conceptos emergentes para reflexionar sobre la educacion de la
cultura visual. Partimos de la imagen-fexto en dos libros ilustrados y
su resonancia dentfro del aula. Vamos hacia la construccion de un
ejercicio de imagen-fexto, en fanto el estudiante busca encontrarse
en los objefos, sus obras, y a través de ellas, apostar por una
reflexion del proceso vy la construccion de un relato. La infencion
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mefodok’)gica y desde la narrativa, es la conexiéon de una experiencia
de infervencién creatfiva en un marco educatfivo y a fravés de un
curriculum, estimular al estudiante a conectarse con su trabaio, en
la finalidad de propiciar un ejercicio de escritura.

Los libros ilustrados impulsan un diglogo entre los estudiantes vy la
mirada hacia sus propios procesos. leer los cuentos, los poemas,
mirar sus obras, reconocer a través de las palabras de los creativos,
(desde texto, la voz 'y la imagen), definiciones sobre el proceso
propiciaron una busqueda dentro del aula, que inducio hacia un
reconocimiento. La literatura puede ayudar a los jévenes que la
frecuenten a descubrir la sensibilidad, a encontrar las po|0bros
adecuadas para cada momento e incluso a ponerse vicariamente
en el lugar del ofro.

Los libros se convierten en la metdfora que inscribe el corazén de
la vida imaginativa y localiza un marco analitico-reflexivo donde el
objeto pueda manifestarse como un dispositivo que proporciona un
apoyo préctico a la vida imaginaria. Estas nociones conceptuales
son enriquecedoras para nutrir primordialmente una experiencia
que parte de la imagen-texto, como un lenguaje que comunica.
Denotamos a través de Bruner las distinciones que establece entre
dos grandes formas de lenguaie: la forma paradigmatica y la forma
narrativa.

la paradigmética, ejemplificada con la mayor claridad por el
lenguaie de las ciencias, hace hincapié en la referencia, es decir,
en lo ajustado de la conexién entre el simbolo y su referente.
la forma narrativa, cuyo mejor ejemplo son las artes y las
humanidades, pone el acento en la sensaciéon: cémo «se siente>
una situacién, una persona o un obijeto. La paradigmdtica busca
la precisién a fravés de lo singular, mientras que la narrativa
desfaca la configuracion. la  forma paradigmdtica trata de
alcanzar lo definido y lo hace a fravés de la denotacion. Apunta
a la certeza, pone énfasis en la causalidad y define el significado
en términos de verificacion. la forma narrativa, en cambio,
valora lo metaférico, hace hincapié en la connotacion, explota
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la ambigtedad para transmitir significados sugeridos por ella y
habla de la intencién, propssito o agencia antes que de causa.

(Bruner en Eisner, 2002:30)

Estas formas localizables del conocimiento nos advierte una matriz
epistemolégica que nos plantea en esencia como las diferentes
formas de lenguajes pueden posibilitar distintas formas de
conocimiento. Dentro de nuestro marco de TrQbo]o, la narrativa,
conforma un norfe para orientar un fipo de |enguo]e. Principalmente
situamos a estudiantes con una gran sensibilidad, y la presentacion
de un programa desde la  pulsién creativa nos invita a explorar
en los hilos narrafivos, metaféricos, que infroduce el paradigma del
sujeto v la subjefividad.

Infroducir dos libros que contienen en sf mismo, imégenes v textos,
ambos productos de una experiencia creativa supuso para mf como
docente-investigadora la posibilidad de estimular en los estudiantes,
un reconocimiento de una habilidad v la necesidad de dar cuenta
de ello. la escritura resulta un aspecto que puede permitir a los
alumnos participar, disfrutar y encontrar significados a partir de las
formas visuales en las cuales se construyen significados.

{Qué sentido fendria en el programa comenzar con dos proyecios
de cultura visual en concrefo? {Qué se pretende hacer con los
libros ilustrados? Lo estrategia planteada inicialmente con los
libros, descubre la visualizacién de dos proyectos editoriales y los
procesos creativos implicitos en la forma contenida de imagen-
texto. Los dos libros ilustrados, conforman una forma de narrativa
que se orienta desde la metdfora. Para Goodman (1976) “la fuerza
metaférica exige una combinacion de novedad y adecuacion, de
lo sorprendente con lo obvio. La buena metdlora choca y satisface.
(Goodman , 1976: 93). Para Jean Chevalier, “la metéfora revela
una comparacién enfre dos seres o dos situaciones: la elocuencia

de tal orador es un diluvio verbal” (Chevalier, 2000:18).

los proyectos ediforiales son frabajos colaborativos. Los poemas
de Joan Brossa, establecen un ritmo en palabras y un fotégrafo
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como Chema N\odoz, conecta el encuentro de ob]efos desde un
conocimiento imaginativo y nace el libro: Fotopoemario, editado
por la Fabrica en el ano 2003. Eduardo Galeano, un escritor quien
a través de los suenos de su esposa, recrea imagenes y desde la
narrativa emplea palabras que enlazan cuentos cortos. Isidro Ferrer,
un diserador-ilustrador que re-vive la lectura y las palabras que
fejen el cuento, que ha sido sofado, y O su vez, escrito. Gesta un rfo
de imagenes simbolicas cargadas de proceso creativo. Nace ofro
libro; Los suefios de Helena, publicado en Espana, por la Editorial
del Zorro Rojo en el ano 2011.

la comunicacién entrelazada entre sujetos altamente creativos y
que acuerdan una sincronia, nos invita a pensar en la mefdlora, el
simbolo y la imaginacion. Gilbert Duran dice: “podemos decir que
el simbolo...posee algo mdas que un sentido artificialmente dado,
porque defenta un esencial y esponfdneo poder de resonancia”
(Duran en Chevalier, 2000:19). Para Bachelard “la resonancia nos
lama @ una profundizacion de nuestra propia existencia. ..opera
un giro del ser”. (Bachelard en Chevalier, 2000: 19). La resonancia
como farea indagatoria, desvela un proceso de reconocimiento.
En el proyecto, los libros, son simbolos de la imaginacion que
reconocen las subjetividades en el plano de la escritura, la imagen
y lo imaginario.

Pensando en las personalidades creativas y en el encuentro infensivo
con los sentidos, esta investigacion responde a la posibilidad. La
apatia a la escritura en los estudiantes se estima como un problema de
motivacion. Desde el impulso innafo de la creatividad infercambiamos
valores utiles y significativos. Nuestro soporte del curriculum se inicia
desde la motivacion y el intercambio. Ya Root-Bernstein en su libro
el secreto de la creatividad nos asoma la idea de lo naturaleza
creativa como capacidad fransformadora ‘el sistema educativo
representa la encarnacion de nuestra comprension cognitiva y
creafiva. Si no somos capaces de comprender el funcionamiento
del pensamiento creativo dificilmente podemos esperar que nuestro
sistema educativo forme individuos creativos. Confrariamente, sélo
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una sociedad que comprenda la naturaleza de la creatividad serd
capaz de ensenarlas en sus aulas” (Root-Bernstein, 2002:48).

Fl programa en la clase infenta conectar las ideas y respuestas
grdficas-visuales en dos proyectos editoriales y a fin de cuentaq,
establecer un nexo sorprendente enfre el lenguaje, los campos
comunicativos y el proceso creativo. Ya nos dice Romdan de La Calle

¢No ocurre precisamente eso mismo en el desarrollo de toda
poesia visual? Se conecfan elementos dispares para consfruir
imagenes cargadas de fuerza y misferio. Y de nuevo se apunia
la cuestion fundamentante {Qué hay defrds de fales imagenes
disenadas? éNo laten determinados fextos/pensamientos —virtual
o efectivamente- debajo de esa carga impactante de poeticidad
visual? {Coémo llegamos a la creacion/desvelamiento de esas
ima&genes/objetos/disefos cargados de fuerza poética? ¢Cudl
es la labor previa de las palabras, de las ideas, de la accién,
del pensamiento respecto a esa cadena de imdagenes/obijefos
"poétizados” visualmente desde la ironia y el humor?

(De la calle, 2012: 10)

Partir del Libro como objefo, y de la imagen-fexto como narrativa,
nos invita a reflexionar sobre las conexiones entre la actividad visual
y la ejercitacion escrita. Reconstruir esas inscripciones, denotaron la
permanencia de la idea, y sobre esa idea se alinearon discusiones
sobre el proceso creativo. El programa presenta una dindmica de
lectura, visualizacién de imégenes-texios en el encuentro con el
diseno, la ilustracion, la fotografio, fambién, la poesia v la escritura.

la imaginacién es un factor esencial en este proceso, porque
no podemos conocer a través del lenguaje lo que no somos
capaces de imaginar. La imagen —visual, tactil, auditiva- cumple
un rol crucial en la construccién de significado a través del fexto.
Quienes no saben imaginar, no saben leer.

(Broudly, 1987 en Eisner, 2002:35)
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Empleamos la imagen y el texto para iniciar el curriculum y los
recorridos producto del imaginario del ofro. El proceso de la
memoria nace de la identificacién, de las correspondencias a las
imaégenes y a los recuerdos que ellas nos producen, es una pulsion
instanténea. Mirar la imagen de ofros, nos invita a la recepcion,
a la idea de habit¢culo. Imagen y fexto; un fexto que nace de la
mirada detenida en las imagenes, unas imagenes que inscriben la
naturaleza de un lenguaje. De un modo mds sublime el lenguaie
nace a fravés de una forma de inscripcién, de escritura.

Desvelar un poco la estructura del curriculum me lleva a pensar
en los aportes que emergerfan si todos los docentes pudigésemos
dar cuenta de los eventos que ocurren en el aula de clase. “Cada
uno de nuestros alumnos y alumnas frae consigo a clase su propia
y exclusiva disposicién. Lo mismo sucede con cada docente”
(Kincheloe,2001:141). Mi disposicion y disponibilidad me sumerge
en un escenario de recursos posibles a descubrir.
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Provocar un acercamiento, atravesar fronferas para comprender el
dinamismo de mi indagacion. El programa emerge de mi experiencia
como sujefo biogrdfico. Mis inquietudes personales hacia la poesia
visual y la oportunidad de ir tejiendo vivencias, se convirfieron en
agentes unificadores del proceso de investigacion. Entre necesidad
de establecer nuevas relaciones en lo indagado y lo vivido surte el
re-pensar de los contenidos del programa.

El acto de creacién es un evento irrepetible. El creativo se ve a sf
mismo como un fodo Unico ligado a sus materiales y a la percepcion
de las cosas que acontecen en ese insfante. En términos de proceso
la creatividad consistiria en descubrir estructura en la experiencia, en
lugar de tratar de imponer esfructura a la experiencia. La conexién
creativa fiene que ver con las estructuras de relacién, que no se
encuentran sino que se producen.

Los imaginarios de Isidro Ferrer y Chema Madoz me conmueven.
la disposicion creativa integra muchos componentes y la entrevista
enlaza un acercamiento. Lo conveniente para la investigacion
fue situar unas preguntas que conecten el vinculo entre los libros
seleccionados vy el proceso vivido por los autores.

Lo creatividad es una combinacién de elementos dentro de una
nueva relacién y al mismo tiempo una recombinacion de ellos. Esto
equivale a decir que la creatividad no se reduce simplemente a la
capacidad de relacionar elementos de una manera nueva, sino,
ademds, la capacidad de trasladar estas nuevas combinaciones
de materiales anteriormente no relacionados. Es la capacidad de
mirar la vida metaféricamente.

(Ralph en Curtis, Demos y Torrance,1976: 26)

la cargada significacion de la experiencia vinculante a un proceso
creativo merece la pena inTerrogorb. Desde el correo electronico,
las voces en un teléfono o la confestacién personal a través de
una entrevista, se dan paufas para un enlace y para arrancar
con vigor desde un conocimiento impregnado de oficio, proceso 'y
conceptualizacion.
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FigZ- Chema Madoz Fotografia.

Chema Madoz

MAQ: éPuedes relatar tu experiencia creativa para la creacién del
proyecto editorial Fotopoemario Joan Brossa/Chema Madoz?

CHEMA: la idea surge del propio Joan Brossa que me invita a
colaborar con ¢l en un proyecto que redna mis fotografias con sus
poemas. La colaboracion fue totalmente abierta para mi, en la
medida, de que lo que ¢l proponia era que redlizara una serie de
imagenes a partir de las que él construiria una serie de poemas. Eso
me dejaba a mi fofal libertad a la hora de generar las imagenes
y N0 me supuso ningun fipo de atadura.
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MAQ: élas resonancias de la imagen-texto cémo se advierten en
este proyecto?

CHEMA: De alguna forma cabria suponer que son los ecos que
esa imagen provocaba en la imaginaria brossiana. Desde mi punto
de vista, en Q|gunos de ellas es mds fécil de rastrear que en ofras
en las que la relacién no resulta tan evidente.

MAQ: ¢lus implicadas relaciones con la poesia visual como se
siftan en este particular proyecto?

CHEMA: Creo que las podemos entender en la misma medido
en la que el resto de mi trabajo se mueve en una érbita cercana
a esa corriente. No hay gran diferencia o no supone un cambio
de ¢ptica el hecho de que Brossa fuera a hacer unos poemas
con posterioridad. La implicacion mdés evidente es la colaboracion
con el propio Brossa, que de alguna manera es el autor mas
paradigmdtico de la poesfa visual ®

la idea de colaboracion resulta un elemento significativo en la
entrevista. La fofografia de Chema Madoz, emplea el objeto como
pensamiento reflexivo, trazando similitudes con la narracién, al
festejar la composicién de elementos dispares en una suerte de
armonia significafiva. Las respuestas a mis pregunfas en aquello
entrevista de agosto de 2012, me hicieron pensar que en la clase
comenzaria separando el texto de la imagen, quizds primero se
me ocurrié leer los poemas de Joan Brossa por separado y luego
mirar las imagenes con los alumnos. Todas las imégenes de Madoz
en Fofopoemario son en blanco y negro, y los poemas de Joan
Brossa tienen fitulo. Buscaba establecer con los estudiantes la idea
de resonancia, revisando qué imégenes aparecian en la cabeza de
los alumnos al leer los poemas, y qué ideas les resonaban al mirar
las imagenes. Se fue convocando el espacio para la interactuacion,
luego unimos la imagen-texto desde un andlisis a la propuesta
editorial seleccionada.

5. (C.Madoz, comunicacién personal, agosto 8,2012)
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Rompimos el hielo. Desembocamos en un espacio rico y plural. Dentro
de las estrategias pedagdgicas en el aula de clase, delineamos el
libro como objeto reflexivo, la imagen-texto como forma narrativa,
y para acercarmos al proceso creafivo como pulsién, infenfamos
legar a los autores de las imagenes de ambos libros seleccionados:
Fotopoemario 2003-Los Suefios de Helena 2011.

En Fotopoemario el diglogo entre artista y poefa va més all¢ de
la exposicion de los caminos paralelos, porque el conjunto es
una de las obras en colaboracion hechas por Brossa en que se
esfablecen mds correspondencias entre una y ofra propuesta.
De alguna manera podriamos considerar que los poemas son
las respuestas a las fotos o al revés. Cada foto fiene su pareja
y de la conversacién entre imagen y escritura nace una nueva
realidad mas lirica, dinémica y criica. El espectadorlector va de
una propuesta a ofra y del contraste y complemento surge una
Gnica reflexion mas profunda y sorprendente sobre la realidad.
Doce poemas y doce fotografias textuales de la realidad al lado
de doce objefos poéticos sorprendentes.

(Bordons, 2003: 9)

Fl libro llega a los alumnos y los transporta. Desde la imagen-texto
y la propuesta editorial que estimula el trabajo colaborativo, se
establece un primer nudo climdtico en los estudiantes y emerge
la necesidad de conocer mas, de seguir indagando. Este cardcter
de estimulo visual se convierte en una pulsion, vy las palabras de
Chema se vuelven rio.

Trabajar con un equipo amplio de gente a la hora de hacer
fotografias o fotografiar personas, paisajes siempre me suponia
cierta violencia en la medida de lo que me apetecia era hacer un
frabajo como mds reposado en la misma medida que un escritor
que llega a casa se sienta, coge un papel y un lépiz y se pone a
trabaijar, entonces allf aparece el objeto. ..desde que comienzo a
trabajar con ellos, empiezo a agarrar conciencia del panorama
que se esfd abriendo ante mi del que no era tampoco consiente
hasta aquel momento, que pensaba que se iba a agofar en sf
mismo, pero curiosamente ha sido todo lo contrario, es como
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hacer una inmersién en un ferriforio en el que sigue habiendo
muchisimas zonas oscuras para mi o fodavia a pesar de todas las
imagenes que hay, sigue habiendo una sensacién de misterio,
para mi, algo con lo que sigo aprendiendo y disfrutando.

(Madoz en Diaz de Quijano, 11/05/2015)

Chema nos invita a desencadenar una experiencia imaginativa, a
la reflexion que merece la pena el objefo, a la observacion de su
funcién pero también a su cotidianidad o quizés, al desplazamiento
y a la absoluta demostracion de la emocion y una cognicion sensible.
Partir de la propia mente del autor de las imagenes de los libros
supuso abordar la idea de introspeccién. Chema Madoz, explora
el objefo, descubre su potencial desde los mapas del recuerdo
como elemento que hereda y desde una red de significados que
estimulan lo posible.

6. CHEMA MADOZ. “El mundo de los objetos me sigue pareciendo misterioso”.
El Cultural. Madrid. 2015.
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FOTOPOEMARIO
BROSSA/MADOZ (2003)



IMAGEN

Un peinado con la raya
al medio contribuye a
o/orgor aparentemente
la nariz, v una peluca
rapada aplana la
cabeza.

LA CARA PUBLICA
Cerrado por vacaciones
del

a

Es un servicio de la
consejeria popular de la
cultura catalana.

17
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Fig.9- I LA CARA PUBLICA. Fotopoemario.
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GAFAS

Te las digo y no me
enfiendes. Te las enseno
y no las encuentras.

Fig.10- Il GAFAS. Fofopoemario.

TOMADURA DE PELO
la cantautora no canta,
sélo abre y cierra la
boca procurando seguir
lo mas fielmente posible
la grabacién.

Fig.11- IV TOMADURA DE PELO. Fotopoemario.
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FOLLETIN

y los dos miserables
avanzan

madurando el proyecto
fenebroso

Esta aventura acabard
en el préximo nimero

Fig.12.- V FOLLETIN. Fotopoemario.

SE ACABA

Se acaba de inaugurar
un salén de bingo
montado en una ex
fébrica de hilados de
lana.

También los talleres
de una empresa
mefalirgica se han
convertido en un local
polideportivo. Y una
fébrica que cerrd sus
puertas las ha vuelto a
abrir para dejar paso
a una bolera y una
discoteca.

Fig.13- VI SE ACABA Fofopoemario.
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Snowfall

SORPRESAS

Imitan una casita china.
Al encender la mecha
que lleva, salta al techo
y lanza

diferentes juguetes

y gran cantidad de
confetis.

Pueden ser disparadas
en salones y locales
cerrados.

COSMOS

Dicen que se
desconocen los papeles
que juegan

Los campos magnéticos
en formacién de estrellas
Y que tampoco
conocen bastante las
caracteristicas

del polvo vy el gas
interestelares de los
cuales

nacen la nueva

generacién de estrellas.

Fig. 15 VI CSI\/\OS. Fotopoemario.
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SUCESO

Un abogado resulté mal
herido ayer

por la tarde cuando le
cayo encima

Un trozo de la comisa
del Palacio de Justicia.

EQUILIBRIO
En lo alto de un surtidor
pongo la O
Que queda suspendida
girando  sobre si misma.

i
1}

Fig.17- X EQUILIBRIO. Fotopoemyc‘;rimo
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Fig.19- Xl UNA ARMONIA. Fotopoemario.

" Fig.18- XI DE PRONTO. Folopoemario

DE PRONTO

De pronto se oyen unos
ruidos, al mismo tiempo
que se abre la puerta
de la sala. Una vieja
viene a comunicarnos
que Jim es un gato. Esto
pasa a las once de

la noche y a las doce
wwelve a pasar lo mismo,
esta vez solo hecho de
coger un paraguas.

UNA ARMONIA
SQuién escribe sobre las
paredes de roca?
Ningun ofro dios ha de
ser alabado.

Por mucho que
consideréis viable ésta
o aquella iniciativa,

la verdad es que

las preguntas y las
respuestas estan dentro
de vosotros.
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Fig20- Isidro Ferrer

Isidro Ferrer

MAQ: ¢ Cémo defines investigacion?

ISIDRO: Busco, indago soluciones similares existentes, o busco
alternativas pero si eso lo quieres llamar investigacion, pues yo creo
que no lo es, porque no es un método cientifico ni mucho menos,
sino que es ofro, es un méfodo que tiene que ver un poco con lo
posible. Y quiero establecer desde el principio una pauta. Yo no
soy artista, ni frabajo en forno del arte. Yo trabajo como ilustrador,
disenador grdfico, doy respuesta a problemas, busco soluciones vy
busco siempre las soluciones con un aporte personal importante
que tenga que ver de alguna manera con mi forma de entender la
profesién, con una parficipacién personal muy alta pero siempre
desde el terreno profesional no desde el terreno artistico. A pesar
de que mi voz pueda ser reconocible o que mi voz pueda tener
cierfos componentes artisticos. Pero yo no me lo planteo de esa
manera. Es mds, para mi es una liberacion absoluta el trabajar
con argumentos que estén fuera del contexto del arte, del terreno
del arte. La invesfigacion, en mi caso, es una constante vital, es la
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indagacién. Yo siempre ando buscando. Estoy buscando porque
no fengo un ferritorio personalizado. No creo en los esfilos y sf que
creo que en mi caso, me muevo por estimulos importantes que
vienen de fuera. Tiene que ver con el grado de apasionamiento con
el que realizas las cosas, con el grado de asimilar todos aquellos
influjos que estan fuera. Enfonces yo soy absolutamente permeable.
Permeables a las modas, permeable a mi propia experiencia,
permeob|e a las vivencias, a mis lecturas, a los sucesos, a los
vigjes, y todo esfo va configurando una frama, una urdimbre de
situaciones, de experiencias que posibilitan que hagan en mi caso,
un cambio constante. Quizd, un cambio matizado, no es un cambio
drastico, sino que hay una continua evolucién por la posibilidad y
la indagacion. Pero no por la investigacion.

MAQO: ¢Cuando piensas en imdgenes en 10 caso, en el proceso
de creacién cémo se maneja el concepto de reflexividad?

ISIDRO: Ssssssss

Sucede y desde mi punto de vista siempre. ..en todas las direcciones.
En mi caso, no hay una mefodologia clara. la mefodologia es
la anti-mefodologia, eh. Es cierfo que muchas veces, yo busco
respuesta desde lo intelectual y llego a una plasmacion gréfica que
se pone al servicio de la reflexion tedrica. Pero en muchos casos,
hay unos niveles intuitivos ya desarrollados que me hacen llevar por
la habilidad sabiendo que la respuesta tedrica va a ser construida
a posteriori y esto es una disculpa sobre el trabajo v el proceso. Yo
buscaré de hecho eso en otras de las habilidades, el encontrarle,
buscar un argumento envolvente a la forma, que le dé sentido a
la forma, pero puede venir anfes o después o producirse a la vez.
No obligatoriamente sucede siempre de la misma manera, por lo
menos, en mi caso.

MAQ: {Me podiias relatar cémo fue tu experiencia con la propuesta
editorial Los suerios de Helena. ¢Cémo fue el [oroceso de /ndogoc/én,
la comunién entre imagen y fexto que se desvelan en el libro?

ISIDRO: Los suenos de Helena es un libro particular, por una parte
es un libro que a mi me conmueve especialmente porque Eduardo
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Galeano es uno de mis escritores favoritos. Alll hay una devocién
especial y un reconocimiento en la voz de Eduardo Galeano,
que condiciona fodo el proceso y lo condiciona de una manera
dramdtica. No es un trabaijo fécil, es un trabaijo fenso, tremendamente
tenso y dilatado en el tiempo en el que hay un proceso largo de
busqueda de posibilidades. Eso me pasa siempre con todos los
libros. Yo pienso los libros antes de ponerme a hacer, yo pienso los
libros durante mucho tiempo en mi cabeza, lo voy madurando en
mi cabeza, pueden estar madurando seis meses. Este libro maduro
un ano en mi cabeza.

Y en mi cabeza antes de abocetear ya se van construyendo ciertas
imagenes, cierfas imdgenes que tienen que ver con las lecturas y con
las re-lecturas. Me ha pasado también con el libro de las preguntas
de Neruda, que fue un proceso més largo, de dos anos de trabajo
por asf decirlo, de busqueda vy reflexivo en el que apenas hay
muy pocos dibujos, hay pocos bocetos, pero en cambio hay unos
niveles inferiores de elaboracién interior que se van construyendo,
se van armonizando, se van encontrando, van encajando y van
enconfrando su propio ferritorio, su propio lugar. Yo pienso mucho en
situaciones en las que uno no obligaforiamente se pone a pensar,
pues, cuando salgo en bicicleta, hay un tipo de confacto que el
ejercicio fisico posibilita de una forma casi irracional y reflexiva que
concreta mucho las imégenes. Una cosa es la parte reflexiva de
busqueda, de busqueda de soluciones y ofra de repente, cémo
esa busqueda de soluciones se concreta en algo, un momento en
el que tu mente frabaja libre sin la necesidad de encontrar nada.
Y enfonces, hay que estar muy atento. Yo frabajo, un poco de esta
manera, propicio esta manera, estos niveles de busqueda. Por un
lado estd la parte del trabajo reflexivo muy cerebral y luego estd la
parte infuitiva, y la parfe intuitiva se concreta a veces en situaciones
que no fienen nada que ver con hincar los codos, con la actividad
mds cerebral, mds reflexiva. Cuando se van concretando imdagenes
en mi cabeza, lo van haciendo porque antes he buscado estos
estimulos fuera y porque he hecho un recorrido de lugares, de
lugares que yo creo imporfantes. Por un lado esta el surrealismo,
Breton, también Jodorowsky, grupo pdnico, pero no fanto, pero sf una
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parte importante del surrealismo con Magritte, me inferesa mucho
Magritte, en esfe libro a pesar de que no sea evidente hay mucho
Magritte, hay mucho de ese universo de Magitte... me interesa
mucho la luz del Renacimiento, me inferesaba mucho el blanco, algo
a lo que llegue, es que en la interiorizacion de mis propios suenos,
yo cuando sueno, no sé si sueno en color o en blanco y negro, no
fengo ni idea pero cuando me despierto, los recuerdos que tengo
del sueno o la construccién del sueno, a la vez re-construccion, a
partir de los fragmentos que voy hilando, siempre son fragmentos
muy luminosos, tfremendamente luminosos como desvaidos, como
llenos de una luz, pero de una luz particular. Yo queria trabajar con
todos esos valores posibles del blanco. Habfa una cosa importante
que me parecia que era un guino que me apetecia hacer, porque,
bueno Eduardo Galeano es de Uruguay, de Montevideo, que es la
ciudad de Torres Garcia y Torres Garcia es uno de los personaijes
fundamentales en la creacion de argumentos pictéricos de principio
de siglo, transcendentes y que supo mezclar perfectamente fodos
los movimientos de vanguardia con el indigenismo, y hacer algo
verdaderamente particular y anclado en la tierra. Yo veo a Torres
Garcia y veo Latinoamérica, y veo el mar, y la naturaleza y percibo
muchas cosas que van mucho mds allé de lo pictérico. Y ese
lenguaje matérico me interesaba mucho. Por un lado, trabajos de
luz, con elementos matéricos de Torres Garcia, cierfos argumentos
oniricos que venian del surrealismo y mis propios argumentos por asf
decirlos, Ferrerianos, y ese paquete de cosas que van elaboréndose
y cociéndose a fuego lento en mi cabeza durante bastante tiempo,
ya luego cuando todo eso mds o menos ha encontrado su lugar,
ha encajado, y me pongo manos a la obra, las cosas salen solas.
Me peleo casi con todas mis piezas. Todas las trabajo directamente
sin abocetar y son los propios materiales los que me dicen, me
van conduciendo, por ahi, por alli, un peine, tfenemos la lluvia y
viene del hallazgo del peine y lo asociado con el texto, y bueno,
son imagenes asociadas al fexto pero no son prisioneras del fexto,
franscienden el texto, se mueven en el lenguaje poético que no
estd circunscrifo Unicamente a lo representativo, no me interesa lo
representativo.”

7. (|.Ferrer, comunicacién personal, 6 julio, 2012)
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Isidro Ferrer me lleva a pensar con su entrevista en la indagacion, la
busqueda de posibilidades, la voz, los niveles intuitivos, la habilidad,
la reflexién, y la interiorizacién de los propios suenos. También desde
el horizonte de la profesion Isidro sitta el valor de la cofidianidad
como un elemenfo emergente de lo creativo. El sentido de ser
profesional lo sumerge en la vida y la vida misma se convierfe en
proyecto, reforzando la idea original de identificarse, de tener una
voz. Para un estudiante resulta magico poder comprender que el
diseno es una busqueda de posibilidades, que los procesos que
implican proyectos comunicacionales se pueden cargar de una
cofidianidad expresiva, un evento como andar en bicicleta o re-
construir fus suenos desde la interiorizacion.

Cuando trabajé con los alumnos el Libro Los suefios de Helena
desde el cuento y la ilustracion, se desbordaron muchas emociones
y sensaciones al mismo tiempo. La profundidad de la imagen, los
materiales, las texturas, el color, fueron sumando ideas sobre el
proceso creativo. Ya lo dice Margaret Boden en su libro La mente
creativa; ..."para que una idea sea creativa no es suficiente que sea
inusual, ni siquiera también que sea valiosa. Tampoco es suficiente
que sea una mera novedad, algo que nunca anfes ha ocurrido. Las
ideas genuinamente creativas son sorprendentes de un modo mas

profundo”. (Boden,1994:53).

Las imégenes de Isidro nos llevan a ferritorios profundos del sentido.
Proponer el sueno como accién del proceso refuerza la magica
idea de la invocacién a la posibilidad.

Fl sueno es el estado en el que una excitacion nerviosa basta para
activar la imaginacién, pero no los sentidos.el intelecto no posee
la fuerza necesaria, y solo la imaginacién crea representaciones.
Flintelecto las asocia de acuerdo con ciertas leyes, pero su accién
es débil. Ademds, confunde estas imdgenes con los objetos
reales. . la facultad poética juega con estas imdgenes activadas,
las asocia, las combina, crea imaégenes nuevas. El suefo no es
mds que poesia involuntaria.

(Béguin en Read, 1957: 179)
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la poesia que nos muestra Isidro, ocupa la ilustracion como un
elemento que va mapeando el corazén y la mente del autor desde
sus experiencias, vifal componente que inferviene dentro del proceso
creativo.

La ilustracion, que trabaija con ferritorios de la expresién, la escritura
y la imagen, es el espacio de convivencia del arfe de la narracion
y del arte de la representacion. La ilustracion representa. Ese es su
papel, representar, suscribirse a la mirada para trabajar sobre la
puesta en escena, representar para dofar de concrecion gréfica
la abstraccion del lenguaie. El ilustrador mira y juega, e incluso
cuando esfd jugando sigue mirando. Juega con el significado de
las palabras y juega con el significante de las imagenes.

(Ferrer, 2013: 79)

Los cuentos de Eduardo Galeano y las piezas elaboradas por Isidro
Ferrer me transportan a mi'y me transportan de nuevo a mf pero con
un colectivo de 25 estudiantes. Varias efapas de una vivencia. Una
primera etapa de elaboracién de un marco indagatorio sobre los
ferritorios conceptuales del curriculum y luego una efapa en la que
ocurre el encuentro in situ con los estudiantes en la clase.
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TEXTO: LOS SUENOS DE HELENA (2011)
EDUARDO GALEANOY/ ISIDRO FERRER
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Fig21- PROLOGO.

los suefios de Helena.

Los suefios de Helena.

PROIOGO

Helena me humilla cada manana, a la

hora del desayuno, contdndome sus suenos
prodigiosos. Ella entra en la noche como un
cine, y cada noche un sueno nuevo la espera.
Mientras ella cuenta, yo bebo mi café en
silencio. Mds me vale callar. los pocos
suenos mios que consigo recordar son de
una bochornosa estupidez. Para vengarme,
escribo los suenos que ella vuela. Aqui estdn,
reunidos, fugitivos de las pdginas de mis
libros que ellos, los suenos, han mejorado
tanto. Las obras de Isidro los acompanan, de
la mejor manera.

Eduardo Galeano

LA NOCHE

Allé en la infancia, Helena se hizo la dormida
y se escapd de la cama. Se vistié de punta
en b/cmco, como si fuese c/om/ngo, y con
fodo sigilo se deslizé hacia el patio y se senté
a descubrir los misterios de las noches de
Tucumdn. Sus pac/res c/ormfan, sus hermanas
también. Ella queria ver cémo crecia la noche,
y como viajaban la luna y las estrellas. Alguien
le habia dicho que los astros se mueven, y a
veces se caen, y que el cielo va cambiando
de color mientras la noche anda. Aquella
noche, noche de la revelacion de la noche,
Helena miraba sin parpadear: le dolia el
pescuezo, le dolian los ojos, y se estrujaba

los pdrpados y volvia a mirar. Y miré y miré

y siguié mirando, y el cielo no cambiaba y

la luna y las estrellas continuaban mirando,

y el cielo no cambiaba y luna vy las estrellas
continuaban quiefas en su sitio. la despertaron
las luces del amanecer. Helena lagrimes.
Después, se consold pensando que a la
noche no le gusta que le espien los secrefos.
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VIAJE AL PAIS DE LOS SUENOS

Helena acudlia, en carro de caballos,

al pais donde se suenan los suenos. A

su lado, sentada en el pescante, iba la
perrita Pepa lumpen. Pepa llevaba, bajo el
brazo, una gallina que iba a trabajar en
su sueno. Helena traia un inmenso baul
lleno de mdscaras y trapos de colores.
Estaba el camino muy lleno de gente. Todos
marchaban hacia el pais de los sueros,

y hacian mucho lio y metian mucho ruido
ensayando los suenos que iban a sonar, asf
que Pepa refunfunaba y grunia, porque no
la dejaban concentrarse como es debido.

Fig23- VIAJE AL PAIS DE LOS
SUENOS. Los suefios de Helena.
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CASA QUE VIAJA

Estébamos sentados en una esco/ero,
mirando la mar desde una casa que habia
sido nuestra casa y ya no era, porque
debiamos irmos si o si ya mismo. Nos
levantamos y nos fuimos alejando, pasito a
paso, y en eso me di cuenta de que Helena
llevaba un hilo en la mano v atada al hilo
via/'abo la casa, que con nosotros se iba,
siguiéndonos. Ella le habia puesto rueditas.

EL PAIS DE LOS SUENOS

Era un inmenso campamento al aire libre.
De las galeras de los magos brotaban
lechugas cantoras v ajies luminosos, v por
fodas partes habia gente ofreciendo suenos
en canje. Habia quien queria cambiar un
sueno de viajes por un sueno de amores,
y habia quien ofrecia un sueno para reir
en fruque por un sueno para llorar un
llanto bien gustoso. Un senor andaba por
ahi buscando los pedacitos de su sueno,
desbaratado por alguien que se lo habia
llevado por delante: infentaba hacer un
estandarte de colores que era bastante
mamarracho. £l agoatero de los suenos
llevaba agua a quienes fenian sed mientras
dormian. Llevaba agua a la espalda, en
una vasija, y la brindaba en altas copas.
Sobre una torre habia una mujer, de tunica
blanca, peindnc/ose la cabellera, que le
llegaba a los pies. El peine desprendia
suenos con fodos sus personajes, suernos
que salian del pelo y se iban al aire.

Fig 24 CASA QUE VIAJA

Los suefios de Helena.

Los suenos de Helena.
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JUANA

Helena deambula por el mercado de
suenos, donde las vivanderas ofrecen
suenos desplegados sobre grandes panos
en el suelo.

Con Helena camina una amiga, que se
llama Sor Juana Inés de la Cruz, y su
abuelo, que estd muy friste porque lleva
muchas noches sin sonar. Juana ayuda al
abuelo a elegir suenos, suenos de mazapdn
o de algodén o de aire, alas para volar
durmiendo, y el abuelo se marcha tan i | "%
cargado de suenos que no habrd noche ™ Fig 26, JUANA
que alcance. los suenos de Helena.

TE PIDO QUE ME SUENES

Aquella soné hacian cola los suenos,
queriendo ser sonados. Helena no podia
sorarlos a todos, no habia caso, no habia
manera. Uno de los suenos, desconocido, se
recomendaba:

-Suéneme, que le conviene. Suéneme que
le va a gustar. También hacian cola unos
cuantos suenos jamds sonados, pero entre
ellos Helena reconocia al intruso de siempre,
ese bobo, ese pesado, y a ofros suenos | ;

que decian ser nuevos pero eran vigjos & Pe :

conocidos de sus noches de volanderias y g2/ TE PIDO QUE ME SUENES.
) los suefos de Helena.
navegaciones.
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Fig.28.- NOMBRES.

los suefios de Helena.

NOMBRES

A la casa de los nombres acudian,
queriendo llamarse, las personas y los
bichos y las cosas.

Los nombres tintineaban, ofreciéndose:
prometian buenos sones y ecos largos. La
casa estaba siempre llena de personas

y bichos y cosas probdndose nombres.
Helena sond con la casa de los nombres
y allf descubrio a la perrita Lumpen, que
andaba en busqueda de un nombre mds
presentable.
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LA CASA DE LAS PALABRAS

A la casa de las palabras, acudian los
poefas. Las palabras, guardadas en viejos
frascos de cristal, esperaban a los poetas

y se les ofrecian, locas de ganas de ser
elegidas: ellas rogaban a los poetas que
las miraran, que las olieran, que las tocaran,
que las lamieran. Los poetas abrian los
frascos ,probaban palabras con el dedo y
enfonces se relamian o fruncian la nariz. los
poefas andaban en busca de palabras que
no conocian, y fambién buscaban palabras
que conocian y habian perdido. En la casa
de las palabras habia una mesa de los
colores. En grandes fuentes se ofrecian los
colores y cada poeta se servia del color
que le hacia falta: amarillo limén o amarillo
sol, azul de mar o de huma, rojo lacre, rojo
sangre, rojo vino..

PROFECIAS

Helena soné con las que habian guardado
el fuego. Lo habian guardado las viejas, las
viejas muy pobres, en las cocinas de los
suburbios; y para ofrecerlo les bastaba con
soplarse, suavecito, la palma de la mano.

Fig.29.-

LA CASA DE LAS PALABRAS,

INA

los suenos de Helena.jpg

Fig.31- PROFECIAS,

los suefios de Helena.
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Fig.30- EL AMIGO.

los suehos de Helena.jpg

Fig:32.- SUENIOS PERDIDOS.
los suefos de Helena

El AMIGO

Con un solo brazo, nos abrazaba a los dos
El brazo era larguisimo, como antes, pero
fodo el resto habia encogido muchisimo,

y por eso Helena lo sonaba con
desconfianza, entre creyendo y no creyendo.
Julio Cortdzar explicaba que habia podido
resucifar gracias a una maquina japonesa,
que era muy eficiente pero fodavia estaba
en fase de experimentacién, y por error

la maquina le habia dejado enano fodo

el cuerpo salvo un brazo. Julio contaba

que las emociones de los vivos llegan a

los muertos como si fueran cartas, y que él
habia querido volver a la vida por la mucha
pena que le daba que su muerte nos habia
dado. Ademds, decia, estar muerto es una
cosa que aburre. Y también decia que tenia
ganas de escribir un cuento sobre eso.

SUENQOS PERDIDOS

Se habia dejado los suenos ,olvidados

en una isla. Claribel a/egrfa, que nadie
sabe cémo ni por qué andaba por ahf
navegando en un barquito, recogié los
suenos, los até con una cinta y los guardé
bien guardados. Pero los ninos de la casa
descubrieron el escondite y quisieron
ponerse esos disfraces increibles. Entonces
el timbre del teléfono o’esperfé a Helena,
y era Claribel, desesperada, peleando a
brazo partido contra esos feroces angelitos
de Dios y preguntando qué hago, qué
hago con tus suenos.
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EL PUERTO

la abuela Raquel estaba ciega cuando
muri6. Pero tiempo después, en el sueno de
Helena, la abuela veia.

En el suero, la abuela no tenia un motén
de aros, ni era un puAado de cansados
huesitos: ella era nueva, era una nifia de
cuatro anos que estaba culminando la
travesia del mar desde la remota Besarabia,
una emigrante entre muchos emigrantes.

En la cubierta del barco, la abuela peo’/’o
a Helena que la alzara, porque el barco
estaba llegando, y ella queria ver el Puerto
de Buenos Aires.

Y asi en el suefio, alzada en brazos de su
niefo, la abuela ciega veia el Puerfo del
pais desconocido donde iba a vivir toda su

vida.

EL BAILE

Helena bailaba dentro de una caja de
musica, donde las damas de mirinaque y
los caballeros de peluca giraban y hacian
reverencias y seguian girando. Aquellos
frompos de porcelana eran un poco
ridiculos pero simpdticos, y daba placer
deslizarse con ellos en la espiral de la
musica, hasta que en una voltereta Helena
tfropezo, cayo y se rompio.

El golpe la desperts. El pie izquierdo le
dolia mucho. Quiso levantarse, no podia
caminar. Tenia el tobillo muy inflamado.
Me cai en ofro pais- me confesé-y en ofro
fiempo. Pero no se lo dijo al médico.

RSN e i
Fig.33.- EL PUERTO.
los suefios de Helena.

Fig.34.- EL BAILE.

los suefios de Helena.
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Fig.35- EL FIN DEL EXILIO 1.
Los suefios de Helena.

Fig.36- EL FIN DEL EXILIO2 .
Los suefios de Helena.

Fig.37/- EL FIN DEL EXILIOS.

Los suefios de Helena.

EL AN DEL EXILIO/ T

Soné que queria cerrar la valija y no
podia. No habia caso. Hacia fuerza con
las manos v clavaba las rodillas y se
sentaba encima de la valijo, y se paraba

con los pies, y no habia caso. La valija no
se dejaba cerrar.

EL AIN DEL EXILIO/ 2

Ella volvia a Buenos Aires, pero no
sabia en qué idioma hablar ni con qué
dinero pagar. Parada en la esquina de
Pueyrredén y Las Heras, esperaba que
pasara el 60, que no venia, que nunca
vendiria.

EL FIN DEL EXILIO/3

Se le habian roto los cristales de los
anteojos y se le habian perdido las
llaves. Ella buscaba las llaves por toda la
ciudad, a tientas, en cuatro patas, ciegas
en la oscuridad, y cuando por fin las
encontraba, las llaves no entraban en sus
puertas.
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LLAMADA INTERNACIONAL

Sondé que hablaba por teléfono con Pilar y
Antonio, y eran fantas las ganas de darles
un abrazo que conseguia fraerlos desde
Cataluna por el tubo. Pilar y Anfonio se
deslizaban por el teléfono, como por un

fobogdn, y se dejaban caer en nuesira casa
de Montevideo.

EL IMPERIO DEL MIEDO

Durmiendo, nos vio.

Helena soné que haciamos fila en un
aeropuertfo igual a fodos los aeropuertos y
estabamos obligados a pasar, a través de
una mdéquina, nuestras almohadas.

En cada almohada, la almohada de
anoche, la mdaquina leia los suenos.

Era una méquina detectora de sueros
peligrosos para el orden puablico.
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Fig.38.- LLAMADA INTERNACIONAL

Los suefios de Helena
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Fig.39- EL IMPERIO DEL MIEDO.
los suefios de Helena
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Fig.40.- VUELO SIN MAPA

los suenos de Helena.jpg

Fig43- PEPA
los suefios de Helena.

VUELO SIN MAPA

Ella era el avién. Tendida en la noche
volaba. De pronto, se dio cuenta de que
habia perdido el rumbo, y ni siquiera
recordaba adénde debia ir. A los
pasajeros, los pasajeros que su cuerpo
contenia, no les importaba nada ese
despiste. Todos estaban muy ocupados
bebiendo, comiendo, fumando, charlando
y bailando, porque en el avién de su
cuerpo habia espacio de sobra, sonaba
buena musica y nada estaba prohibido.
Tampoco ella estaba preocupada. Habia
olvidado su destino, pero las alas, sus
brazos desplegados, rozaban la luna 'y
girobon entre las esfre//as, dando vueltas
al cielo, y era muy divertido eso de andar
atravesando la noche hacia ningun

lugar. Helena desperté en la cama, en el
aeropuertfo.

PEPA

Pepa Lumpen estaba muy averiada por los
anos. Ya no ladraba; y se caia al caminar.
El gato Martinho, se acerco y le lamié la
cara. Pepa siempre lo ponia en su lugar,
grunendo y mostrandole los dientes: pero
ese Ultimo dia se dejé besar. Callada
queds la casa, vacia sin ella. En las noches
siguientes, Helena soné que cocinaba en
una olla que tenia el fondo roto, y también
soné que Pepa la llamaba por teléfono,
furiosa porque la teniamos baijo tierra.
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VENTANA SOBRE A MUERTE/

Helena Villagra no podia abrir los ojos. Los
ojos le ardian. Se restregaba los parpados y
se le salian las pestanas y también las cejas
se le salian. Flla estaba en un cine. Cuando
por fin conseguia mirar, veia una pantalla
negra.

VENTANA SOBRE LA MUERTE/2

Ya las cenizas de Alberto yacian en la
fierra de Tucumdn, ya crecian las cenizas
de Alberto en los verdores de alls. Helena
habia heredado el sombrero. Helena
dormia, y el sombrero sonaba.

Fl sombrero sonaba que agitaba sus alas y
girando se iba a volar por ahi, con Helena
adentro, acurrucada en la copa.

Flla despertaba mareada de tanto dar
vuelfas.

Fig41- VENTANA SOBRE LA MUERTE 1.

los suefios de Helena.
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Fig.42.- VENTANA SOBRE A
MUERTE2. Los suefios de Helena.
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AMARES

Nos amdbamos rodando por el espacio

y éramos una bolita de carne sabrosa

y salsosa, una sola bolita caliente que
resplandecia y echaba jugosos aromas y
vapores mientras daba vueltas y vueltas por
el sueno de Helena y por el espacio infinito
y rodando caia, suavemente caia, hasta que
iba a parar al fondo de una gran ensalada.
All se quedaba, aquella bolita que éramos
ella y yo; y desde el fondo de la ensalada
vislumbrabamos el cielo. Nos asomabamos
a duras penas a través del tupido follaje

de las lechuzas, los ramajes del apio y el
bosque de perejil, y alcanzabamos a ver
algunas estrellas que andaban navegando
en lo mas lejos de la noche.

Ve e el
Fig44.- AMARES.
Los suefios de Helena.

CHAU SUENOS

los suenos se marchaban de viaje

En la estacion del ferrocarril, parada en
el andén. Helena les decia adiés con un
panuelo mojado.

1f : 1 y j
Fig45.- CHAU SUENOS.

los suefios de Helena.
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Ekphrasis de la emocién

Fl proyecto de investigacién es un cauce. los creativos que
enconftramos en el camino de la indagacion son la motivacion e
impulso inicial. Luego comienza el desarrollo de un curriculum en
un espacio-fiempo. También comienzan los encuentros.

De nuevo, en esfe contexto, volvemos a encontrarnos con
griegos. Siempre su alargada sombra proyecténdose sobre
nuestras raices culturales..y también en su dilatada influencia
nos encontramos con ofra estrategia desfacada en los margenes
de su efervescente ref¢rica. Se trafa de la Ekphrasis. Nuevamente
aquf las sugerencias efimolégicas nos serén deferminantes: En
Phraro tenemos un verbo que supone la accién de “taponar’, “de
contener un boquete en un murd’, por ejemplo. Pero al vincularse
directamente a la preposicion Ek- implica justamente el senfido
de lo contrario “abrir’destaponar’ permitir que algo salga, brote
o se libere y comunique”. Es decir que —referida a un mensdie,
una obra o una propuesta arfistica, una imagen o un objefo
enigmdtico- la Ekphrasis implicaria siempre una descripcién
especial de todos ellos, por medio de las palabras.

(De la Calle,2012: 11)

la definicién que nos proporciona Romdn de La Calle, nos cala
perfectamente para fitular este apartado que reflexiona sobre lo
que brota de la emocion. Con una fuerfe conviccion el frabajo de
campo hace extensible las emociones sobre un papel. Desde la
reconciliacién con la pieza que van gestando vy que forma parte
de su reperforio y lenguaje personal, el estudiante va ejercitando
encuentros con el ser. Impulsos que le otorga la imagen, la imagen
como una cosmovision. Las imégenes que aparecen en los ferritorios
de la experiencia conforman el rol del creativo que selecciona y
propone desde su andloga materialidad. El compromiso se inicia
en reflexionar sobre lo preinscrito en la obra y desde la expresion
escrita descifrar y reconstruir un imaginario. Las manifestaciones de
lo imaginario escapan a la razon.
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Asi, lo imaginario lejos de ser la doca de la caso, es la norma
fundamental. El atlas anfropolégico que plantea Durand, los
arquetipos de Jung, el fratamiento de la morfologia y la dinéimica
de lo sagrado de Fliade y la fenomenologia de la imagen
poética de lo imaginario de Bachelard posibilitan interpretar lo
imaginario de un creadory en este sentido se han fomado como
un corpus tedrico significativo, complementario de la psicologia
de la creatividad y del estudio de los procesos de la generacion
de ideas.

(Obradors,2007:59)

Lo imaginario irumpe en potencialidad. Es un fenémeno enérgico que
establece nexos con la actividad creadora. Las huellas evocadoras
de lo imaginario se recuperan en las vias de canalizacion que
dejan por senfado el sentido y el papel del hacedor. El poder
imaginado del hacedor y las pulsiones nos permiten re-crear vy
re-cuperar. De manera que, esfe programa vy la invesfigacion en
si, resuenan conceptualmente con una de las figuras que Gache
menciona en su libro Escrituras Némades:

Una de las posibles maneras en que las palabras y las imagenes
se relacionan es, por ejemplo, a partir de la figura de la Ekphrasis.
Se entiende por Ekphrasis la descripcion, en poesia o prosa, de
un objefo arfistico. Esta figura tiene como intencién la captura de
lo visual con palabras, aunque de hecho la imagen en sf misma
se encuentre ausente. La Ekphrasis se relaciona con problemdticas
como la distincion entre narracion y descripcion, entre narrafiva
continua y momento congelado vy la nocién de lectura referida
a la recepcion de lo visual. Es interesante senalar la manera
en que la Ekphrasis, al responder a una descripcion de una
experiencia de la miradg, se relaciona con una forma de lectura
no lineal. De la misma forma que la mirada recliza una deriva
sobre la imagen de un cuadro y no se encuentra restringida por
el recorrido que propone la linealidad propia del dispositivo libro
impreso, en el fexto de la Ekphrasis reconocemos las diferentes
enfradas discontinuas, fragmentarias, que responden al deseo
o al interés del autor en tanfo espectador y no a una légica
narrafiva condicionada por el causa-efecto.

(Gache,2004: 137)
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¢Qué lugar ocupa la cultura visual en la
labor pedagégica?

“Estructurar un poema involucra mds que un espontdneo manar
de imagenes desde las profundidades secretas porque la forma
de un poema es el artefacto de la eleccién, de una inteligencia

directriz v del sudor de un cerebro que la forja”

Livingston Lowes.

Fl curriculum se inicia con una pulsién creativa, permitiendo la revision
de la imagen-texto desde proyectos de cultura visual, especilicamente
dos libros ilustrados. El programa en el aula, resulta enfonces una
estructura orgdnica que permite estudiar el encadenamiento de
narrativas y lenguaies visuales dentro de estrategias mds inferactivas
como la observacion y la confrontacion de los procesos creativos
de dos de los autores de los libros seleccionados. A partir de ello,
se despliegan esfrategias pedagdgicas en el aula de clase que
nos permiten explorar la investigacion narrativa como una dindmica
tedrica-metodolégica que nos invita a ejercitar con los ferritorios
autobiogrdficos vy las autobiografias visuales en una suerte de
deslindar el sujefo como un campo de indagacion-exploracion, y
en la necesidad de que en el salon de clase cada participante
pudiese simplemente unirse al ejercicio de mirar y luego, escribir
sobre lo que le resuena, a la vez, permitir mirarse y poder construir
en palabras el proceso de su concrecion tangible: obra.

Si quisiéramos  ufilizar formas visuales para promover el
aprendizaje en nuestra escuela, fendriamos que prestar afencion
no solo a las artes como fales, sino a la presencia pedagégica
de las formas visuales (y yo incluiria ofras formas sensoriales) en
los materiales y tareas provistos en nuestro curriculum. . .En ofras
palabras, tendriamos que pensar en la posibilidad de ensenary
aprender esfas materias no sélo a través del fexto, sino mediante
recursos en los que los alumnos pudieran poner en las manos y
los ojos.

(Eisner, 2002: 113-114)
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la presencia pedagdgica que nos habla Eisner, nos invita a
pensar en las esfrategias que dispone el docente para organizar
los contenidos sobre los cuales comunicar temdticas. Bl lugar que
ocupa la cultura visual resuena como un anclaje en un colectivo de
estudiantes; partimos de los libros, objetos que se convierten en un
recurso visual-textual y que invita a los alumnos a conectarse con
los sentidos.

la cultura visual se convierte en primer lugar en la estrategia
formativa para iniciar una dindmica en la clase fortaleciendo
las redes e inferconexiones que pueden darse en la experiencia
de observar y confrontar la imagen y el texto de las propuestas
ediforiales seleccionadas como una oportunidad para confrontar
los imaginarios.

Lo imagen dice siempre algo diferente en su confrontacion con
la palabra, lo mismo ocurre con las palabras que asoman a una
imagen. De hecho, esa unién de los textos fuerza la creacion
de un tercero, como un espacio de asimilacion donde ninguno
impera o destaca, al contribuir ambos con un fipo de recepcion:
la visual y la mental. La comprensién del tercer texto pasa por el
espectador en un acfo creafivo y propio que desencadena la
inferprefacion final.

(Mit, 2008:90)

la clase se fue llenando de lecturas y visualizaciones. Es pertinente
destacar como el fexto es leido en clase y cémo las imagenes
conmueven de manera especial y poderosa en las sensaciones de
los estudiantes. Esta actividad en principio se concreté en los dos
libros seleccionados, sin embargo, al ir observando las imagenes,
los estudiantes querfan saber mas sobre los creativos Isidro Ferrer
y Chema Madoz. Esto sumé experiencias mds concrefas como
establecer conexiones con el repertorio creativo, los proyecfos vy
los lenguaies visuales de ambos exponentes. El salon de clase se
fue minando de voces, de videos sobre el proceso creativo de los
aufores y propuestas visuales concretas. Fue evidente vislumbrar
como los textos pasaron a un segundo plano, mientras las imégenes
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siguieron produciendo un encuentro con la ensenanza. Y es que
el poder de la imagen fue el punto de partida para revisitar las
propias imdgenes de los estudiantes.

La cultura visual se enfoca principalmente dentro de un programa
pensado por mi para el trabajo de campo, sin embargo, en
el desarrollo de las clases se fue orientando hacia la idea de
infernalizacion, la imagen que vemos y como la vemos, la imagen
no sélo como reproduccién sino como produccién de una mirada.
la idea de internalizacién como la resonancia que permite dotarse
de senfido. Ya lo menciona Fernando Hernéndez,

De aquf que, un primer objefivo de una educacién para la
compresion de la Cultura Visual, que ademds estaria presente en
todas las dreas del curriculum, seria explorar las representaciones
que los individuos, segun sus caracteristicas sociales, culturales e
histéricas, construyen de la realidad. Se trata de comprender lo
que se representa para comprender las propias representaciones.

(Hernandez, 2010:175)

Andreina, Yesica, Abrahan, Karla, Julio, Marfa, Edely, Victor, Pauling,
Wencesly, Yessica y Gisele, configuran una pequena conversacion
sobre ideas que resuenan luego de una de las dingmicas en la
close que justamente acordaba la exploracion de la resonancio
como concepto. Los estudiantes estaban encomendados a mirar, @
enconfrarse en las imégenes y en los procesos de los ofros; fambién
estaban convocados a actuar con un sentido expresivo, quizds lo
actividad se orienfaba desde lo que mds le cuesta a un alumno
de las areas creativas: escribir. Las apreciaciones ante la imagen
prefiguraban un nudo vivencial. Y la vivencia nos enfrenta con las
sensaciones, con el sentir con lo que produce en fi esa imagen.
Las imagenes en concrefo nos llevan a los imaginarios, a los nudos
biogrdficos, al sentido de las palabras que los autores nos acotan
sobre el proceso.

la actividad en concreto nos sumerge en la observacién de la
9
imagen para desafar un ejercicio de expresion escrita. “No debe
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sorprendernos que los escritores subrayen la importancia de la
capacidad de observacion. A fin de cuentas, la elaboracion de
un argumento que parezca verdadero exige de un profundo
conocimiento del modo en que las personas responden a las
palabras, los gestos vy los hechos”” (Root-Bernstein,2002: 54). Segun
Barthes, el texto es un campo mefodolégico..."la obra puede
sostenerse en la mano, el texto se sostiene en la |enguo () Fl texto
sélo se experimenta en una actividad de produccién (..., el texto
no se para en la (buena) literatura, el texto practica el aplazamiento
eterno del significante. . .el texto es plural...la metdfora del texto es

la red”. (Barthes en Walter y Chaplin, 2002:159).

Julio Alvarado: Lo primera vez que vi el trabajo de Chema
Madoz me quede asombrado por la capacidad de descubrir un
mundo de posibilidades a través de la exploracion con los objetos.
Chema descubre lo extraordinario dentro de lo cotidiano, frase que
predomina en su frabajo fotogrdéfico... uno queda atrapado en su
trabajo, y lo hace a uno despertar de las multiples variables que
podemos sacar de los objetos.

Karla Ibarra: Una particularidod del trabajo de Madoz, es convertir
los objetos cofidianos de sus obras, en una imagen sufil que habla
de forma poética.

Abrahan Rangel: En el libro, el video y los trabajos que vimos
en clase sobre Chema Madoz, se evidencian las posibilidades
de expresién que un objeto puede fener partiendo de lo subjetivo
del individuo y enfocado bajo un senfido poético. El resuliado del
trabajo de Madoz es un objeto pléstico, es decir, la fotografia en sf
se considera arfe mds no los elementos que poseen en ella, porque
como lo dice Madoz, los objefos son movidos a su capricho para
crear algo nuevo, pero ésfos a su vez, carecen de atractivo por sf
solos.

Yesica Torres: Para Madoz, la influencia es similar cuando en una
intervencion publica dice siempre me ha parecido que en el momento
de arrancar necesitas apoyo, un lugar donde engancharte. . yo creo



¢Qué lugar ocupa la cultura visual en la labor pedagogica? | Capitulo Il | 149

que es imposible partir de la nada... cémo se puede apreciar el
reconocimiento del ofro, su aporte en el proceso de la constitucién
arfistica, es importante para la formacién de un criterio personal.
Esta afirmacion valida para cualquier proceso de construccion del
conocimiento deja claro que el ofro es una posibilidad de crecer.

Edely Pefia: El irabajo de Madoz me parecié super interesante,
cambié muchas cosas en mi. Me gusté cuando da un ejemplo de su
ninez y relata que le pusieron un horno como pupitre y allf comenzo
a imaginar y a crear estas imégenes en su cabeza. Asi como lo
describen y él describe su trabaijo, los objefos pueden transformarse
en algo fan pofente con un peso conceptual, mefalérico y poético
y al mismo tiempo extraordinario.

Maria Solias: En Chema Madoz podemos observar la afinidad
que existe entre el desarrollo creativo y el proceso de investigacion.
Fl trabajo final es fuerte porque logra asumirse a sf mismo a través
no sélo de la obra sino con un discurso limpio y en sinfonfa a la
realidad. El objefo literalmente es el objeto éCémo conseguir tales
resulfados? Justamente convirtiéndose no solo en observador sino
en investigador.

Julio Alvardo: Madoz juega con la poesia visual a través de la
fotografia que lo conlleva a la metdfora. Juega con objefos para
comunicar diversos fipos de lecturas.

Maria Solias: F| proceso creativo se ha ido nutriendo con la poesia.
Yo misma procuro relatar una historia a través de los dibujos que
generalmente surgen como series. Marguerite Duras, por ejemplo
dice: “la alegria no nos necesita”. Cuando lef esta sentencia se hizo
mds evidente en mi cual seria el objeto de mi trabajo. Mi compromiso
era pues revelarme a fravés del dibujo y lograr que ofros puedan
de o|gfm modo, verse en él. Lo dificil y COMo lo menciona Chema
Madoz, es no repetirse, mantener el discurso fresco.

Karla Ibarra: Me siento identificada en las frases de Chema
Madoz, pero a su vez son referentes para seguir el camino de lo
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que deseo contar. Para mi el escribir no es muy fécil puesto que me
cohtbo de contar las cosas que me pasan pero hay momentos en
los que logro expresar con facilidad un poco de lo que me gusta
y lo que hago:

Sus imagenes son de facil lectura.

Historia de su vida con anécdotas.

Busca una serie de posibilidades de existencia de los objetos.
Descubre lo extraordinario en los objetos cotidianos.

Sus imdagenes, primero son bocetos.

Sus trabajos son poemas visuales.

Pocos acierfos, muchos errores.

La relacién con los objefos nace de ver las cosas con otra mirada.

Trabaja el blanco y el negro, pues lo marca como el territorio de
la realidad diferente.

Trabaija la fotografia analégica.
El trabajo analégico fiene mas plasticidad que lo digital.

Su trabajo son metdforas visuales.

Maria Solias: Fl consfante experimentar es necesario para el hacer.
Yo creo que cuando la curiosidad muere vy el creador se conforma,
muere. Al creer encontrarse en algo deja de producir respuestas
nuevas. El conflicto es necesario para crear, siento que incluso ser
fuerte y critico de mi misma permite que jamds me conforme con
lo que hago. El saber bien que siempre podra hacerse algo mejor
me mantiene en la busqueda.

Victor Jaimes: Chema reflexiona mucho sobre el objeto. Chema
juega con la forma del objeto dejando a un lado su cardcter
utilitario y déndole ofro propésito, ofro fin, otra lectura sacéndonos
asf de una realidad e intfroduciéndonos en ofra.
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Abrahan Rangel: Bajo un senfido mitico pudiera asegurar que los
objetos no son elegidos por Chema Madoz, son los objetos que lo
eligen a él para mostrarse diferente. Un objefo encontrado, comprado
o regalado puede tomar vida mediante la sensibilidad de quien lo
posee, y éste fotégrafo con los minimos elementos posibles banados
con luz natural saca el méximo de sus cualidades mostrandonos en
blanco y negro porque marca distancia del mundo real.

Paulina Vélez: Lo obra de Chema Madoz puedo resumirla en un
concepto, lo mefaférico, del griego metd: mds allg, después de; y
phorein: pasar, llevar. Un ejemplo de ello, una imagen donde los
rieles de un tren se convierten en la pulsera de un reloj, creando la
metdfora en la cual, la velocidad del tren, evoca el fiempo.

Abrahan Rangel: Sus fotografios son un legado en vida que nos
muestra que los objefos cofidianos poseen una dimension grdfica
que desconocemos y la humildad de percibirlos desinferesadamente
bajo la utilidad con que fueron creados. Chema Madoz nos abre
los ojos a un mundo poético.

Ana Andrade: Su proceso creativo surge de la cofidianidad,
como es el caso de un pie construido a partir de piedras del mar
(momento en que estaba jugando con su hijo) o, como sucede a
veces que las formas de los objefos permiten crear un discurso en
comin. En éste Glimo podemos recrear la idea de las gotas de
agua siendo enhebradas por un hilo y aguja, u ofro modo, el dar
forma a un rompecabezas alrededor de varios charquitos de agua.

Paulina Vélez: Me doy cuenta entonces, que la simplicidad vy el
oropésito de los objetos no son limitados a la mente humana. Por
ello se destaca una investigacién prdctica, creativa y conceptual, ya
que innumerables son las imagenes u objefos pldsticos que alguien
pueda crear. Sélo se necesita buscary saber observar més allg de
lo que cada objefo puede damos.

Gisele Sandoval: Cuclquiera que se encuentre en la rama del arte
o del disefo deberia tener la dimension creativa mds desarrollada.



152 | Capttulo Il | éQué lugar ocupa la cultura visual en la labor pedagégica?

Y ser capaz de afribuirle a los objetos que reproduce esa esencia
Gnica y nueva, tal como lo hacen estos creativos que hemos visto en
clases, que me han conmovido y resultan muy inspiradores.

Wencesly Belandria: Y es que no estén ajenos de este mundo. ..
parecieran que fuesen seres de ofro planeta, estén conectados con
el cosmos...como una simple cucharilla, utensilio de uso diario el
cual tomamos con nuestras propias manos sélo con el propdsito
de cubrir una necesidad como es la de comer se redimensiona en
su frabajo, en esa misma cucharilla y darle ofra ideq, ofro lenguaije
con el simple hecho de que su sombra reflejada sobre la mesa, es
la figura de un tenedor.

Yessica Morles: Objetot+format+metafora, la férmula que invade
su personalidad al momento de la puesta en escena, descubrir lo
extraordinario en lo comun, estudiar el espacio y la forma y entrar
en el proceso de ver como funciona visualmente. Me agrada que
sus fofos no tengan nombre porque de esfa manera no crea una
limitante en la comunicacién, en el lenguaje visual que propone,
funciona con una individualidad humilde-perfecta, y decir que no
es necesario lujo para llevar a cabo una idea, pues el hecho de
trabajar todo en grises, crea para mf un suspenso en el espectador.

Wencesly Belandria: Chema Madoz me impacté de tal manera
que me deja una ensenanza fremenda en cuanto a la simplicidad
de la obra, me impulsa a seguir en esta busqueda tan exigente y
apasionante.

Enzo La Marca: La expresion de Chema llegar a un minimo pero
que sea maravilloso se puede considerar como el resumen de lo
que son sus frabajos y es practicamente la esencia de todo trabajo
de un disenador como es mi caso. El trabajo de Chema lo que
nos muestra es que sf se puede jugar con la informacién para que
sea simple y sencilla como dice el dicho: menos es mas.

Andreina Ramirez: Chema Madoz no ha perdido su mirada
infantil, esa mirada que le permite concentrarse en lo que est4
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haciendo y a pesar de los que esté alrededor seguir en lo esfa, una
mirada llena de observacion, que le da la vuelta a lo que es comun
para todos, una copocidod para transformar los ob]efos, que al
mismo tiempo es una metdfora que sirve de esqueleto a la poesia.

Victor Mérquez: Observo con deleite grdfico y visual a dos
personajes, quienes se unen para formar historias que llevan al
espectador a sumergirse en su propia memoria. Cada imagen v
cada palabra cobran vida individual v grupalmente y sobre todo
esto genera otra historia en quien la ve. Muchas veces la imagen
refleja un concepto o palabra del relato, llevéndola asi a una
subjetividad estética para generar ofra historia.

Andreina Ramirez: Fs agradable saber que el proceso creativo
que este artista lleva es un imén para la poesia, pues sus objetos
proporcionan el imaginario adecuado para viajar en un mundo
cargado de un simbolismo que es inagotable, mas aun darme
cuenta de la diversidad de posibilidades que un objeto puede dar,
eso sf, teniendo la mente abierta y dispuesta a crear.

Gisele Sandoval: Fn cuanfo a la relacion imagen-texto me parece
que fodo se ajusta a la idea que se dd& en el texto, en el que el
nombre influye en la imagen o viceversa y donde se hace visible lo
infeligible. De igual manera, en estos libros toda frase o pensamiento
estd construido en el papel y forma esa relacién con el potencial
plastico v la definicion de identidades.

Maria Solias: Si en un principio no existe esta curiosidad vy el afén
de crear no sirve de mucho el talento. Definitivamente el arfista no
nace, se hace y lo crudo es que es basfante probable que nunca
legue a aquello que deseo conseguir. Pero {Qué tal si lo consigo?
No hay que tenerle miedo al fracaso, el proceso creativo estd lleno
de acierfos y desaciertos que nos acercan a la cognicién de la
obra. ®

8. (anotaciones sobre una de las dindmicas en el salén de clase y se vincula con
la idea de resonancia. Cuaderno de campo. Octubre. 2012).
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Las diferentes palabras que encierran la idea de textualizar una
emocién forman una red de dafos, una sensacién sobre uno
experiencia visual-creativa que me lleva a pensar que la vivencia
en la clase nos sumerge en una primera efapa palpitante. Y es que
comenzar leyendo poemas y pasar horas mirando imégenes sobre
unos creativos nos vincula a la construccién de una conciencia.
la observacién vy la visualizacion se convierten en herramientas
fundamentales que conducen modalidades de imaginacion.

Asf pues, observar es una forma de pensary pensar es una forma
de observar. En consecuencia, la practica de la observacion
aspira a establecer una conexién profunda entre la experiencia
sensorial y nuestra comprensién de ella. Como dice la escultora
Beverly Pepper yo podria dibujarlo todo pero el hecho de dibujar
no fe convierte en artistal.. kel arte estd en tu cabeza, en el
modo en que piensas y en el confenido de lo que piensas.

(Root-Bernstein,2002: 65)

Fl senfido de la observacion es un aspecto importante que querfa
trabajar con los estudiantes. Observar los libros ilustrados y mirar
a profundidad los trabajos visuales de éstos creativos, me lleva a
comprender que en el salén de clase se ejercita desde la exploracion
sensorial. Lo importante no son las piezas individuales sino el hecho
de disponer de suficientes piezas y de haber identificado suficiente
las relaciones entre ellas para poder esbozar un lenguaie.

Las dinamicas que se fueron gestando para la comprensién de la
cultura visual se vinculaban a la observacién vy la transformacion de
una sensacion en una fraduccion escrifa comprensible. Este ejercicio
permite concentrar la observacion en detalle y luego defenidamente
infentar buscar palabras para expresar lo que resonaba. Las
fotografias v los poemas, los cuentos corfos y las ilustraciones que
conforman la estructura de los libros se hallan sinérgicamente
infegrodos, ya que es posible encontrar dos elementos creativos
que se funden para articular una tercera forma de comunicacion.
“Todas las posibles combinaciones entre las modalidades sensoriales
diferentes son formas de sinestesia, un férmino que procede de las
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palabras griegas syn  (unidn o juntos) y aisthesis (sensacién) que
significa asf unién o fusién de sensaciones”. (Root-Bernstein.2002:
354). Observar la imagen-texto, descubrir el trabajo creativo del
ofro, integrarse en los dmbitos conceptuales y en las distintas formas
de fransmitir conocimiento, nos llevé por los senderos de la practica
creativa permitiendo sentir y percibir experiencias que estan fuera
de uno mismo.

Como hemos dicho, el pensamiento creafivo siempre se origina
en modalidades no logicas y no verbales. Pensar es sentir y del
mismo modo, sentir equivale a pensar. En consecuencia fodo el
mundo deberia recibir una temprana y confinua estimulacion
visual, auditiva, etcétera, y aprender también o recrear
imaginariamente esas imdgenes sensoriales. Todo el mundo
deberia aprender a combinar y mezclar adecuadamente las
imagenes sinestésicas, fodo el mundo deberia ser capaz de
explorar sus emociones y sensaciones corporales; todo el mundo
deberia aprender a abstraer, a escribir analogias, a experimentar
empaltic, a transformar una cosa en ofra diferente y a traducir,
en fin, formas intuitivas de conocimiento en palabras. . .el cultivo
de la sensibilidad artistica resulta sumamente importante, porque
brinda la mejor —y en ocasiones la Unica- posibilidad de ejercitar
(tanto en el campo de la imaginacién como en el de la expresién)
herramientas del pensamiento.

(Root-Bernstein,2002: 392)

El artista o creativo acepta la visualidad como un recorrido nato. El
creativo posee una habilidad para captar las multiples imagenes,
no es la habilidad visual sino la educacion desde la imagen. Desde
pequenos agudizamos la mirada desde lo que vemos y como lo
vemos, eso crea fambién un codigo subjefivo. La infencién de que un
estudiante en clase comience observando y que lo que observe le
conmueva profundamente me permite pedagégicamente conducir
la clase a un espacio de ejercitacion escrifa. Esfas anofaciones de los
muchachos en hojas sueltas, poco a poquito, frases fras frases, van
gestando un soltar en la escritura. Esta dindmica de reconstruir en
palabras una emocién, una pulsion manifiesta a fravés de la mirada
y de lo que vemos, permite que el colectivo de estudiantes comience
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a pensar en sus propios referenfes, que comience a revisitarse. La
cultura visual traza una linea delgada con las alternativas que
ofrece la mirada.

Por esta razén el t#érmino Cultura Visual describe una diversidad
de prdcficas e interprefaciones  criticas en forno a las relaciones
entre las posicionalidades subjetivas vy las prdcticas culturales y
sociales de la mirada. Desde mi punto de vista...cuando me
refiero a o Cultura visual estoy hablondo del giro cultural que
orienta la reflexién y las practicas en torno a las maneras de very
visualizar las representaciones culturales, y particular, las maneras
subjefivas e infrasubjefivas de mirar el mundo y a uno mismo.

(Herndandez, 2007:20-21)

la educacién no es ofra cosa en esencia que trafar de convertir
la experiencia desde una inicial confusién o caos en un universo
ordenado de aconfeceres en gran parte controlables e infeligibles.
Mi trabajo de campo vy la estructura del programa advierten la
importancia de mirar el proceso, esas vivencias que pasaron en
un fiempo especilico, que han ido creciendo y madurado en el
momento en que te enfrentas a los cuadernos de notas, a las
transcripciones, los recuerdos de una vivencia que se connota a su
vez, porque se ordena y se reconsfruye en una narrativa. La escritura
se redimensiona en importancia porque son las mias v las de los
ofros, mis estudiantes, los creativos y los investigadores.

Reconocemos la ensenanza como una actividad investigadora.

Desde los tiempos de Dewey venimos diciendo que ensenar
a pensar constituye un objefivo de lo Educacién, pero en
nuestras aulas, los alumnos son todavia hoy, fundamentalmente
recompensados segun la canfidad de informacién que son
capaces de entender...es alli donde se recurre al pensamiento
creativo, para favorecer el desarrollo conceptual encontramos que
se aplica lo que suele denominarse el método de descubrimiento.
la idea popular que de este método de aprendizaie se tiene es
que si dejamos que un individuo se mueva con cierta libertad
para la obfencién y trafamiento de datos, descubrird nuevas
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relaciones, absfroerd nuevos conceptos, generalizard nuevos
enunciados 'y formard principios por sf mismo, sin necesidad de
que nada de fodo esto se le dé estructurado de antemano por
ofra personai.

(Schuman en Curtis, Demos y Torrance, 1976:97)

la nocién de descubrir es fundamental en este proyecto de
investigacion. Y descubrir abre las posibilidades a experimentar. La
libertad de las dindmicas en clase nos permiten ir navegando en una
narrativa que dialoga con los procesos creativos. Y la creatividad
despierta un grado de emocionabilidad que nos permite franscender
concretamente a los imaginarios. Los estudiantes van descubriendo
y van experimentando, van observando y van observandose.

Ronald Barthes nos dice “la escritura es una realidad ambigua: por
una parfe nace, sin duda, de una confrontacion del escritor y su
sociedad; por ofra, remite al escritor, por una suerte de transferencia
trégica, desde esa finalidad social hasta las fuentes instrumentales
de su creacién” (Barthes,2012:16). Al escribir esta tesis doctoral, me
encuentro en ese abismo que deslinda la vivencia como recuerdo y
el nacimiento de la experiencia que se construye con la descripcién,
el andlisis, la argumentacion, y las valoraciones de todo aquello que
haya sido parte del transitar de esa vivencia. Por ello la escritura,
es una mdgica reunién de elementos que nacen del fondo de la
sinceridad.

Mi escritura evidencia la transferencia de mi culturo, de esa pequena
ciudad de Mérida donde habita una Universidad y una faculiad
de arfes. la cultura visual desde donde parte el curriculum se
circunscribe a la imagen-texto como el frabajo colaborativo donde
se aproximan lenguajes artisticos-creativos. También es preciso
acofar que cada estudiante desde si mismo habita una cultura
visual que se muestra en sus confines subjefivos y la relacién con
su confexto. El estudiante al momento de mirar esas imagenes en
el aula, replantea una forma de confrontacion con la imagen que
mira. Precisamente dar cuenta de la sensacion, de la pulsion, de
la resonancia, imprime una evocacién y un impulso a la escritura.
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Revisar material que sorprenda y que despliegue emociones resulta
de vital importancia para la labor pedagégica en el salén de clase.

Fernando Herndndez nos recuerda que

los estudios de Cultura visual, nos permiten acercarnos a estas
nuevas realidades desde una perspectiva de reconstruccién de
los propios referentes culturales y las maneras de mirar (se) y
ser miradas de los nifos, las nifas, los jévenes, las familias v los
educadores. Reconstruccion que no sélo puede ser de cardcter
histérico, sino que parte de lo que esf¢ aconteciendo, mediante el
trabajo de campo o el andlisis y creacién de fextos e imagenes.
Al tiempo que pone el énfasis en la funcién mediadora de
subjetividades y relaciones, de formas de representacion y de
produccién de nuevos saberes de esfas nuevas realidades.

(Hernandez, 2007-36)

Fsta escritura nace de una necesidad indagatoria, la busqueda de
pregunfas sobre las inconsistencias en la escritura sobre proyectos
arfisticos —creativos en la escuela. Cuando me enfrento en el aulo
de clase con un programa voy mediando una estructura que me
he trazado indagar pero voy también al encuentro con un territorio
de aconfecimientos que se sittan en un fiempo-espacio.

la cultura visual me lleva a indagar la imagen, y desde la pulsion
de las imagenes propiciar conversaciones en el salén de clase
que estimulen el ejercicio de la escritura. Fernando Herndndez en
su articulo De la alfabetizacion visual al alfabetismo de la cultura
visual se refiere a que;

[.] una imagen no puede ser considerada como una
combinacién de sintagmas visuales o de elementos morfolégicos,
como podrian ser la linea, la figura, el contraste, el equilibrio,
etc. Una imagen es, por encima de todo, una representacion de
significados, v sus elementos visuales son relevantes no porque
pueden ser senalados de manera aislada y descontextualizada,
sino por su contfribucién a la produccién de significado de una
manera sistemdtica.
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(Hernandez,2006: 12)

Fsa produccion de significados que nos habla Fernando Hernéndez
establece como nocién principal la gestacién de una narrativa de
la mirada a partir de las imagenes que vemos, las imagenes que
producimos vy las imégenes que creamos. La imagen se localiza
como un escenario donde se estimulan las ideas.
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Las unidades complejas de lo visual

Inicio el acontecer curricular desde la imagen-texto, y desde pulsiones
visuales que inviten a los estudiantes a pensar sobre sus procesos y
sus escrifos. Sin embargo, en el franscurso del frabajo de campo que
abarca un semestre (septiembre 2012-Marzo 2013) se evidenciaron
cambios econémicos y politicos que nos llevan a vivenciar la cultura
visual de nuestro entorno. [...J'la Cultura visual no se alimenta sélo
de la inferprefacion de las imagenes, sino de la descripcion del
campo social de la wmiraday”. (Mitchell en Guasch,2005:59). Asf
pues, la pulsién creativa que producian las dindmicas en las clases:
los ejercicios de autorreflexion obra-escritura, fueron emanando ofra
pulsion muy tensa, llena del caos politico que se desbordaba en
los aconteceres diarios y que iba convirtiendo la clase en una
oportunidad para desarrollar ejercicios autobiogrdficos en el senfido
de que lo que acontecia en nuestra ciudad, repercutia directamente
en todos y en cada uno.

La pulsion creativa impulsa la comunicacion, el trabajo, la importancia
de la escriturg, pero en un hilo de|goo|o, el caos del pais, moviliza
las acciones previstas por acciones imprevistas.

Fl conocimiento pertinente debe enfrentar la complejidad.
Complexus significa lo que esta tejido junto; en efecto hay
complejidad cuando son inseparables los elementos diferentes
que constituyen un fodo (como lo econémico, lo poltico, lo
sociolégico, lo psicolégico, lo afectivo, lo mitolégico) y que existe
un fejido inferdependiente, inferactivo e inferreactivo, entre el
objeto de conocimiento y su contexto, las partes y el todo, el todo
y las partes, las partes entre ellas. Por esto, la complejidad es la
unién entre la unidad y la multiplicidad

(Morin,2001:38)

En esfe proyecto de investigacion la unidad es la tframa del curriculum
esbozado y propuesto, y la multiplicidad, son los sujetos, las
subjetividades dentro de un contexto v el contexto en una profunda
trama de imposibilidades. La pulsién creativa y esa tension latente,
estimulan en la clase, significados que ahondan en la reflexividad.
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la produccion artistica individual es de vital importancia en
la ensenanza de la cultura visual, pero el estudio del entorno
educativo no pertenece a un solo artista. Mds bien, es el
fundamento de una comunidad de aprendizaje, y un entorno
socialmente interactivo que implica a individuos y grupos en la
contemplacién, discusién, andlisis, debate y creacion de arte.
la cultura visual se comprende mejor cuando los alumnos son
capaces de aprender entre conceptos y habilidades a través de
su inclusion en el curriculum.

(Freedman,2007:189)

Fl entorno educativo nos enfrenta en el salén por encima de los
confenidos que se despliegan en clase, en un torbellino de acciones
y en una comunidad de aprendizaje que sienfe la vivencia como
una pulsién creativa pero fambién reconoce una pulsién cadtica. La
pulsion, la resonancia, son conceptos. El sentido de estos conceptos
suman dindmicas que sujefan palabras, frases v la totalidad orgdnica
de las mismas nos hacen comprender el significado de cada una
de ellas,

Fducar para comprender la matemdtica o cualquier disciplina, es
una cosa; educar para la comprension humana es ofra; ahf se
encuentra justamente la misién espiritual de la Educacion; ensenar
la compresién entre las personas como condicién y garantia de
la solidaridad intelectual y moral de la humanidad.

(Morin,2001:100)

Lo comprension humana, es mirar mds allé de los contenidos, es saber
que el confexto es un termémetro que acciona sobre las personas.
Y por ello, justamente esa mision espiritual de la Educacion que
habla Morin, me resuena cuando mi frabajo de campo se relaciona
con los sujefos, y esos sujetos se ven y nos vemos implicitamente
vinculados con la cultura visual de nuestro pais y en la coyuntura
politica-econémica que afravesamos. La imagen es compleja. La
temporalidad consfituye una forma de historicidad interna. Lo que
vemos y vivimos nos conforma. “la cultura visual no depende tanto
de las imagenes como de la modermna tendencia a visualizar o
poner en imégenes lo existente’(Mirzoeff en Catals, 2005: 41)
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Poner en imégenes lo existente, me remite en mi frabajo de campo,
a los resultados concretos de mis estudiantes, mediante esas
pulsiones (pulsién creativa, pulsién cadtica) que se evidencian dentro
y fuera del aula de clase. La cultura visual evidencia en imagenes
lo existente, ya que el contexto se manifiesta desde los individuos.
Las unidades complejas de lo visual se escenifican en los sujetos v
en las representaciones que en capas aparecen como la esfructuro
de andlisis de la investigacion. La imagen nos confronta con el ser.
Trataremos en el IV capftulo de conducir al lector a un lugar que
pretende re-crear un escenario.

Desde la reciprocidad visual entre las imégenes con las que
partimos observar en el curriculum, las imagenes que nos invaden
dia a dio nuestro contexto, y las imégenes que van construyéndose
en las mente de fodos, se fueron perfilando los flujos visuales de
importancia en el desarrollo del trabajo de campo y también luego
en la fase de andlisis de la informacion.

Asimismo se ha insistido en que la cultura visual resalia el papel
de las imagenes como consfrucciones culturales en los ambitos
y en los contextos concretos en donde emergen. Aunque sea
obvio que toda imagen no sélo es una construccion retiniana
sino fambién cultural, cuando se habla de primar el significado
cultural no estaria de sobra matizar qué se entiende por cultura,
pues a menudo da la impresién de que aquél es confundido con
la relevancia o el significado social

(Marchan Fiz en Brea,2005:85)

El significado de cultura traza nudos crificos ya que las imagenes
cadticas y complejas de nuestro particular contexto redimensionan
la narrativa. La imagen, la visualidad, me llevan inevitablemente al
confexto actual del venezolano. la cultura visual se conforma de
imagenes sobre las acciones que ahora transitamos. Es la imagen
m&s allé de una superficie de globalizacion, es un pueblo que siente
sobre las instituciones y el devenir colectivo, somos nosotros mismos.
Problematizar las dimensiones de lo real de manera esencial nos
conduce quizds a destacar la presencia de una consfruccion visual
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desde lo social. Y esa construccion visual que nace como narrativa
y problematiza lo social, se enfiende en este proyecto como un
estudio de cultura visual.

Es cada vez més ineludible ser receptivos a sus gradaciones vy
entrelazamientos, responder a los retos que nos plantea cada
experiencia concrefa y la complejidad de la cultura visual en su
conjunto. Y, desde luego, la Cultura visual no puede ser tomada
como una construccion social de lo visual, como reflejo, sino como
una consfruccion visual de lo social, es decir, instauradora de
mundos.

(Marchan Fiz en Brea, 2005:90)

la complejidad es la mixtura de los acontecimientos con los
aconteceres. Es la suma narrativa entre lo que vivimos y como lo
vivimos. Las imégenes son complejas porque estén mds allé de
nuestros ojos, la vivencia concreta en el aula de clase, se ramifica
en preguntas que abarcan nuestro imaginario individual (la obra)
frente a nuestro imaginario colectivo (el contexto mirado desde una
dimension crifica).
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Mas saber que conocimiento

Fernando Herndndez Herndndez en un video sobre un seminario
que dictaba en Uruguay, fitulado Cultura, conocimiento y poder
nos habla de la distincion entre la palabra conocimiento y saber.

El conocimiento como aquello que esta fuera de nosotros v a
lo cual debemos acceder, por lo tanto la escuela se configura
como una espacio para adquirir conocimiento v el problema es
si este espacio para adquirir conocimiento que va vinculado a
una nocién identitaria (lo que debemos ser, personas cultas, etc,
etc) deja espacio a lo que para mi seria el saber, y el saber es el
conocimiento en donde me siento implicado, es el conocimiento
que fiene que ver conmigo, es el conocimienfo que envuelve mi
sentido de ser, desde este punto de vista yo creo que la escuela
confempordnea pone énfasis en un fipo de conocimiento pero
ha olvidado el saber de los alumnos.

(Hernandez, 9 junio: 2010 a)
Recuperado en https:./Awwwyoutube.com/watch?v=sRAPIOITHFU

Fste proyecto de investigacion se consolida desde el saber como
el conocimiento implicado que nos habla Fernando Hernéndez. Se
construye a partir de las narrativas que nos lleven a dialogar entre
una estructura curricular que incorpora autores, investigadores y un
confexto que invita también al abordaje de ofras narrativas.

Andreina Ramirez: Lo resonancia que tuve después de observar
el libro los suefios de Helena de Eduardo Galeano junto con
las ilustraciones de Isidro Ferrer y de leer el texto, me remite a
una muijer, a sus suefos, pero mds adelante se confunden en los
propios suenos del autor, y por ofra me conmueve como nacen las
ilustraciones de Isidro Ferrer. Todo esto genera en mi esa necesidad
de pensar de que hay algo mdés que estd en constante movimiento
y el vivir hoy la experiencia de tener el libro en las manos y poder
ojearlo produjo en mi una aventura de emociones.
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Yesica Torres: El nombre del libro es muy concreto porque anticipa
de lo que se trafa el libro Los suenos de Helena. La relacién imagen-
texto se complementan entre ellos y concretan ideas o historias que
el narrador vive y observa en su cotidianidad. Al unir esas dos
formas de expresién se genera un fercer fexto que seria el mensaje
o la inferprefacion del espectador.

Luis Lugo: Fl nombre del libro como rostro, como vestimenta, como
antesala a lo visual, devela elementos individuales o en conjunto
tanto las historias como las imagenes. En el caso del libro Galeano/
Ferrer las dos entidades (fexto e imagen) se unen y forman su propia
unidad. El imaginario enfero de los suenos de Helena, podria estar
solamente o Unicamente sustentado por su reperforio visual-textual.

Albert Avila: Establezco una relacion de la imagen en el libro
con el hogar, el hogar desde el punto de vista del sitio donde esta
lo que amas. Se hace referencia a Helena como persona que se
presenta como esa Helena y no ofra y que habla desde los objetos
y de un dia a dia de una manera Unica y personal de ver el mundo!’

Andreina, Yesica, Luis y Albert, recrean en palabras la sensacion que
les conectd directamente el libro ilusirado Los Suefios de Helena de
Eduardo Galeano/Isidro Ferrer. Pensar el espacio de clase como un
laboratorio de escritura nos fue llevando a la idea que Fernando
Herndndez nos invita a pensar, el conocimiento implicado como un
lugar donde habita el saber. La experiencia visual-sensorial convertia
la resonancia en una referencia conceptual para estimular ejercicios
de escritura. Esas pulsiones que se fueron trabajando desde el uso
del libro, trazaron confrontaciones con los referentes personales de
cada estudiante que compartia en el aula de clase. La invitacion a
la escritura se configura como la misién de la investigacion. Crear la
necesidad de expresion escrita desde la pulsion creativa, el estimulo
visual, redimensiona los horizontes pedagégicos. ... “el yo ha estado
siempre en confacto imaginario con el mundo, y también, como

9. (anotaciones sobre una de las dindmicas en el aula de clase y se vincula con
la idea de resonancia. Cuaderno de campo. Octubre. 2012).
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he dicho anfes, las imagenes, las representaciones, han estado en
confacto fntimo con la imaginacion y, a fravés de ella, con el yO...

(Catald,2005:158).

Lla obra enfendida como presentacién imaginaria de un mundo,
exige, pues, la liberiad humana, posibilitando grados de
parficipacion por parte del sujeto (con sus alusiones, sus elipsis, y
su apertura, en la «ceremonia del espectéculos que es la lectura
de la obra y la subsiguiente inferprefacion. Pues aunque parezca
definitivo, el objeto artistico siempre se nos ofrece como provisional.

(Sartre en De la Calle, 1981: 217)

No es la imagen que se presenta frente a ellos, y que debe analizarse
formalmente segun mefodo|og|’05 de andlisis, no. Precisamente, es
la imaginacion sumergida en las imdgenes que se presentan vy
de qué modo resuenan en el sujeto que mira. Este saber como el
conocimiento que fiene que ver conmigo mismo nos confronfa con
un concepto importante para un ejercitar dentro del aula. El yo, el
imaginario, los diferenfes grados de participacién del estudiante
que comienzan por la imagen, la imagen como la expresion de
su realidad concreta, altamente revelador porque encarnd relatos
implicitos.

Nuestra sociedad necesita polimatas, personas que sepan que la
imaginacion sélo sirve cuando se logra reconciliar la experiencia
sensorial con la razén, cuando las ilustraciones se funden con la
realidad, cuando la intuicién encaja con el infelecto, cuando las
pasiones del corazén se unen a la mente y cuando en suma, el
conocimiento cosechado en una disciplina nos abre las puertas
a las demds vertientes del saber.

(Root-Bernstein, 2002:383)

Fl saber pues, nos invita al acto libre de imaginar.

los profesores deben ser respetuosos frente a las preguntas
inusitadas. Los profesores pueden respetar ellos mismos las ideas
fanténticas o poco frecuentes. Los profesores deberian hacer ver
a los alumnos que sus ideas son valiosas. Los profesores deberfan
infroducir periodos de actividad no sometidas a evaluacion. Los
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profesores han de establecer en la evaluacién el nexo entre
causa y efecto en lugar de decir "bien” o “mal”

(Torrance, 1961 en Curtis, Demos y Torrance, 1976: 86)

Dentro del tiempo de escritura me preguntaba en la complejidad
de las capas de un fexto que va relatando una historia. Me habia
impactado dos cosas durante la investigacion, el epigrafe de Torrance
y la experiencia de imagen-texto de una estudiante. Parficularmente
el epigrafe me enfrentaba con la imagen del profesor, el papel
humanizador del docente. Y la experiencia me recordaba Edely.
Varios errores orfogrdficos pero una idea que expresa una emocién.
Fdely una de las estudiantes, comprende la actividad de expresarse
en un papel e inclina la posibilidad de trabajar potencialmente
con la experimentacion de la imagen-texto. Recortar y componer,
escribir una frase sobre preguntas que surfen de las dindmicas en
clase. Habfa de un modo, creado una reflexion abierta que permitia
pregunfoﬂes a los estudiantes sobre su perspectiva de venir a ver
imdgenes e imaginarios para permitir-se escribir-se. Exigir la nocion
de ser, no podria tener senfido para un cuadrado curriculum y para
la rigurosidad de una investigacion cuantitativa. Pero el sujeto no se
mide, el sujefo se manifiesta.

A S A E

mo mw

mamda, ama, mami, a mi mama.

amo, mima, eme, amda me ama.

memo, mimo, mio, o a mi mama.

ame, mia, miauv. amd me mima.

Fig46- (2013) Imagen-Texto. Ededy Peria. Estudiante.
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Nunca eh sido buena con las palabras v la escritura es un
problema que eh fenido de pequena, para aprender a leer
me ensenaron con un rejo en las piernas comencé mal, luego
fuve problemas con la escritura invertia palabras y letras estuve
un tiempo en una psicopedagoga y luego tuve problemas en
bachillerato no aprobaba las historias, porque en los exémenes
no me enfendlia la profesora aunque mis respuestas fueran
correctas para mi, no eran vélidas para ella.

Edely Pena.

AF\:.‘-:B- l‘_‘,ll:'.l'll:"i ¥ A —
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Fig46.1- (2013) Imagen-Texto. Ededy Pena. Estudiante.



14 conceptos. Una forma de iniciar una conversacion | Capitulo Il | 169

14 conceptos. Una forma de iniciar una
conversacion

Cuando comencé a planear el trabajo de campo para incorporarme
en la Facultad de Arte en la Universidad de Los Andes, aun me
encontraba en Barcelona (Espana) en unos seminarios del Doctorado.
Pensé en un ejercicio para trabajar la idea de indagacion personal
y esa idea del saber como el conocimiento implicado. Los conceptos
que habia seleccionado tenfan que ver con las frases mas reiteradas
en todos mis cursos como docente. Agarré una hoja y escribt

El nomero 14 es la unién de un nimero impar y uno par.

14 conceptos para iniciar un didlogo compartido.

Los confenidos de ésfos conceptos puestos al didlogo pueden nutrir
aporfaciones sobre un re-pensar en la investigacion en las artes.
Han sido puestos al encuentro porque tal vez, podrian resultar ser
conceptos explicitos que son implicitos, implicitos que no han sido
explicitados.

Son situados en la investigacion en la intencién de relacionar el
pensamiento creafivo y el pensamiento investigador, un punto de
partida que permita hilar en la narracion.

Desde el encuentro con creafivos-investigadores y desde la
experiencia en el aula con un colectivo, los 14 conceptos, son una
plataforma para establecer comunicacion.
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Los conceptos rondan una conversacién que ha permanecido latente
en la disciplina de la historia del arte. La historia del arte quiza
abandera la historia de las ideas y pensamientos desde los grandes
relatos. Me inferesaba ocuparme de propiciar pequenos relatos.
Lo obra enigmdtica y la crifica sobre ella con demostracion de
brillantez, infentando situar las obras dentro de su correspondiente
marco histérico y que conduzcan asi a la comprensién de cada
propdsito arfistico se oculta, para introducir la vivencia concrefa
de investigacion que comprende la obra desde un principio de
significacién que se experimenta sobre los propios logros. Asf como
nos dice Eco “...mi definicién del arte como forma en la que los
valores (el antes que estd en el origen de la obra y el después al
que la obra tiende) se resuelven en estructura Yy resultan importantes
solo en la medida en que esta estructura posee valores propios’.
(Eco,1972:284). Instintivamente esta idea que encierra la definicion
del arte para Umberto Eco sobre los valores propios de la obra
afesoran la idea de ejercitar la reflexion sobre el antes y el después
y la significancia que distingue el saber implicado.

Tratamos en este proyecto de investigacién de revisitar conceptos
y las ideas sobre esos conceptos que han sido vividos desde la
préctica y ahora en recompensa acrecienfon la dindmica de un
nosofros situado en la confemplacion gozosa de ninguna obra en
concreto sino en palabras que aventuran un viaje al descubierto.
Nosotros vivimos, actuamos, TrQbo]Omos, pensamos sobre este
invisible conceptual de percepciones que tejemos por medio de
las sensaciones y sobre todo por jerarquias de conceptos sobre
conceptos. Hemos ido desarrollando a lo largo de nuestras vidas
aproximaciones terminolégicas sobre el sentido y el poder de los
conceptos como la escala del conocimiento. Dentro de la invesfigacion
y promoviendo el saber desde la significacion y el sentido que
le otorga el individuo, surte la idea de dialogar casi desde una
invitacion al juego con dos creativos y dos investigadores. Me sirvo
de unassilla, un café, un escritorio y una grabadora para comprender
mis orienfaciones que también viajan desde las sensaciones.
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Fntre la mezcla contradictoria de anotaciones, ideas, libros, notas
y una pantalla vibrando, rigurosamente me siento a edificar mis
recuerdos del por qué seleccioné a Isidro Ferrer y Chema Madoz
de nuevo; Y también a Fernando Herndndez v Anna Calvera.

En primer lugar queria comprender desde el saber, desde ese
conocimiento implicado. En segundo lugar, querfa volver a auscultar
en los territorios de la mirada del hacedor versus la mirada del
pensamiento investigador. Fernando Hernéndez, coordinador del
Doctorado que hago sobre Arte y Educacion en la Universidad de
Barcelona; con quien he aprendido a imaginar lo narrado. Anna
Calvera, una mujer extraordinaria con la que tuve el privilegio de
compartir en Mérida y en mi escuela, y quien lleva con mucha
fuerza el Doctorado en Investigacién en Diseno en la Universidad
de Barcelona/Espana. Isidro y Chema, porque siempre me llevan
a pensar en el poder imaginador de lo imaginario.

Flexionar la cercania que ofrece la vivencia'y enfrentar la investigacion
cualifativa que no ignora la subjefividad. Asi, los grandes relatos
dan paso a los pequenos relatos que permiten aportar matices
narrativos. Una de las intenciones fundamentales de la presente
investigacién se relaciona con aportaciones que devienen de la
praxis. El fenémeno de la experiencia sirve de base para potenciar
observaciones y apreciaciones sobre conceptos que serfan luego
abordados en clase.

la idea de cercania construye una frama necesaria para
comprender los conceptos solo que ahora potenciados desde la
complejidad de un sujeto. No es una eleccion aleatoria tampoco
comporta un deferminismo, es la capacidad de imprimiry actualizar
el conocimiento por la energéfica actualizacion del sentido, del
saber como el conocimiento implicado. Toda actividad mental como
la entrevista confronta la preocupacion esencial y la observacién
sensible del yo superado en palabras.

No existe, realmente el Arte. Tan sélo hay artistas. Estos eran en
ofros tiempos hombres que cogian fierra coloreada y dibujaban
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toscamente las formas de un bisonte sobre las paredes de
una cueva; hoy compran sus colores y trazan carteles para las
esfaciones del mefro...No hay ningun mal en llamar arte @ todas
esfas actividades, mientras fengamos en cuenta que tal palabra
puede significar muchas cosas distintas, en épocas y lugares
diversos, y mientras advirtamos que el Arte, escrita la palabra
con A mayuscula, no existe, pues el arte con A mayuscula tiene
por esencia un fanfasma y un idolo.

(Gombrich, 1997:15)
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1.-CULTURA

Argamasa sobre la que se mantiene en pie la memoria.
2.-ARTE

Escenario de la expresion.

3.-artes

Producto del ingenio.

4.-cultura visual

Hilo que une lo visible con lo visto. Lo visible existe porque ya ha
sido visto.

5.-interpretacién

la voz que perfenece a un cuerpo.
6.-representacion

Adecuar la voz a una lengua.
/-imagen

Forma y significado.

8.-texto

Todo lo que es verbo. Todo lo que es.
9.-autor:

Quien porta el festigo, quien construye la casa, quien amasa el
pan, quien pone nombre a las cosas, quien ama lo que hace, quien
hace.

10.-proceso

Tiempo de tensién, tiempo de ejecucion, tiempo de... tiempo para..
11.-investigacién

Consolidacién de la herencia, deseo de ser en los que han sido.
12.-método

Formula que concede cierta seguridad.

13.-reflexién

Asomarse a la ventana que da al inferior.

14.- Autorretrato

Infento de saltar sobre la muerte.  (ISIDRO FERRER. 2012, ESPANA)
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1.-CULTURA

Digamos que hay una cierfa “querencia” a fodo lo que estd
relacionado con ello.

2.-ARTE

Como una companera totalmente deseable.
3.-artes

Con curiosidad

4.-cultura visual

Con los ojos bien abiertos.
S.-interpretacién

Con mis dudas
6.-representacion

Como un juego
/-imagen

Con devocién

8.-texto

Con cierto respeto
9.-autor

Con cierta indiferencia
10.-proceso

Como una parte a disfrutar
11.-investigacién

De una forma impulsiva
12.-método

Un tanto cadtico
13.-reflexién

Constante

14.- Autorretrato
Una relacién casi inexistente. (CHEMA MADOZ 2012, ESPANA)
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Anna Calvera

(30 Octubre, 2012 Borce|ono—EspQﬁo)
1.-CULTURA

Bueno estudiando el lenguaje visual normal se ufiliza de dos
maneras distinfas: o para hablar de las personas en referencia
a lo que saben o a lo culturadas que estan o para referirse o
las colectividades y explicar las referencias émicas, etnogrdficas y
anfropolégicas, como se han organizado a lo largo del tiempo.
En diseno y filosofia hay un concepto que me gusta mucho: La
diferencia entre cultura y civilizacién. Civilizacién es un concepto
histérico no antropolégico pero eso lo heredamos de los alemanes a
principio de siglo XX, que es la diferencia entre cultura y civilizacion.
Eso quiere decir que civilizacién es como la nuestra, que es muy
avanzada tecnolégicamente, ha avanzado poco culturalmente v la
orueba es la television basura. Yo diria que cultura es todavia una
palabra muy ufil que nos sirve para muchas cosas y sigo pensando
en lo importante que es para la gente ser culta.

2.-ARTE

Ay soy muy mala. Jajaja. El arte con mayusculas es lo que hacen
los que se dedican a las Bellas Artes y es todo eso que se hace
que fiene sentido por sf mismo sin mayores implicaciones. La palabro
Arte cuanfo menos se sepa lo que quiere decir mejor. Mds valdrén
las obras de Arfe. Es un intangible. Y hemos invertido mucho tiempo,
dinero y esfuerzo en conseguir que se sepa muy mal que quiere
decir .

3.-artes

Fsa es una palabra que viene de lejos, y artes con minusculas
hace referencia a las arfes y oficios, es el saber hacer cosas, la
Téchne de los griegos pasada a foda la civilizacién anterior pero
hace referencia por ejemplo a las artes de la pesca, a todo ese
conjunto de cosas, herramientas y utensilios, saberes practicos que
se necesitan para hacer las cosas y de allf que este tan vinculada
con la artesania,
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4.-cultura visual

Bueno eso es, lo que tiene la gente que sabe lo que ve cuando
Mira Cosas.

5.-interpretacién

Bueno alli nos vamos a la hermenéutica directamente, es un método
de compresién y de lectura de todos los sexos, de las cosas, de
la vido, de la realidad. Interpretar es proponer que significan las
cosas, qué senfido tienen como cabe verlas y reaccionar ante ellas,
normalmente sirve para entender y comprender.

6.-representacion

Pues son los procedimientos de que se disponen para hacer presente
algo que no estd.

/-imagen

Imago, Imagen.. ahi tenemos muchos significados técnicos y no
técnicos, positivos y negativos, pero hay que definir mucho, es el
confexto en el que se habla, porque claro imagen opuesta al texto
implica las ilustraciones, imagen relativa a identidad corporativa
implica lo que la gente piensa de la empresa a partir de lo que
ven de ellas. la imagen puede ser también aquello que vemos
mentalmente cuando Imaginamos o|go y por lo tanto es lo que
genera la imaginacion y fambién es imagen lo que resulta del
cultivo de las apariencias.

8.-texto

Originalmente es un conjunfo de palabras sinfécticamente  bien
unidas. Un texto puede ser también una suma de pdrrafos que van
uniendo y que componen un escrifo pero actualmente la semidtica
utiliza la palabra texto como herramienta para definir sistemas
significantes que estén compuestos por el codigo.

9.-autor

Autor es el culpable de los fextos o de imdgenes o de la suma de
imdgenes.
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10.-proceso

El proceso es un movimiento de transformacién, normalmente un
proceso donde se producen cambios, y que se pasan por una serie
de operaciones mds o menos organizadas sistemdticamente.

11.-investigacién

La investigacién es la actividad que se desarrolla cuando se quiere
averiguar algo.

12.-método

Es el sistema que organiza un procedimiento y que marca el camino
a seguir y las operaciones que se deben realizar en cada fase.

13.-reflexién

En fisica es la distorsion de las imagenes por el hecho de que
aparece el agua o un espejo. Por lo fanto es también una regla de
simetria que se esfablece entre dos formas y a través de un punto
como se refleja la una a la ofra en fanfo hay una representacion
matemdtica, geométrica vy fisica y luego hay el concepto filossfico
en el cual la reflexion es el producto de reflexionar y reflexionar es
pensar concienzudamente y despacifo.

14.- Autorretrato: jajoja. Depende de quien lo haga. Una vez
en clase pedi que la gente disenard su farjefa de presentacion
personal. Los disenadores disenaron una tarjeta, pusieron su nombre
y su direccién y a que se dedicaban en un texto. Los arfistas hicieron
un auforretrato y los fotégrafos tfambién hicieron un autorrefrato. Yo
creo que es el saber enfrentarse frente al espejo que no es facil.
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FERNANDO HERNANDEZ.

(20 de Julio 2012. Barcelona. Espana)
1.-CULTURA

Realmente si hay un concepto que ha sido explorado, abordado,
discutido y debatido en los dliimos 30 anos, ha sido el concepto
de culturg, por lo tanto, dar una definicién de lo que es cultura serfa
una conversacién que seria eferna, no por la dificultad de darlo, sino
porque precisamente en los estudios culturales, la nocién de cultura
ha sido una de las mas debatidas y cuestionadas y sobre todo
con los procesos de mundializacion ya que es muy dificil hablar de
cultura, o de personas que comparten una cultura, efc, porque los
filtros se entrelazan, entonces incluso los propios antropdlogos en
muchos casos ahora prefieren incluso hablar de sociedad y no de
cultura. Enfonces para responder al desafio que plantea esta lista,
yo dirfa que cultura tiene que ver con los imaginarios que los grupos
comparten, los imaginarios se nutren de referentes histéricos, se
nutren de referentes visuo|es, memoria, mitos, efc. Que se comparten
pero que no quiere decir que se comparten de manera exclusiva. Y
en la cultura, un elemento importante es el lenguaije. El lenguaje nos
da un cierfo senfido de pertenencia en la medida que nos permite
compartir un determinado tipo de significado, entonces la cultura y
el lenguaie fienen una relacion sumamente poderosa.

2.-ARTE

El segundo concepfo, es el concepto de Arte, pero Arte puesto en
mayusculas, el arte puesto en mayutsculas para mf serfa un campo
de estudio, no es una prdéctica, es un campo de estudio que sobre
todo desde el siglo XVIIl forma parte de lo que seria por un lado
el conocimiento estético y una problemdtica filoséfica, luego tiene
que ver con un sistema de produccién en la medida que el arte
entra dentro de una cadena de produccién de un sistema social de
compra-venta y luego, pero tfambién el arte es un espejo de lo social,
entonces desde el punto de vista, para mf el arte esencialmente es
un campo de estudio y es un campo de estudio donde se abordan
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las diferentes concepciones del arte, las diferentes apropiaciones
del arte, las diferentes significaciones pero es mdés un espacio para
la investigacion y la reflexion.

3.-artes

El siguiente concepto de arfes tiene que ver con las précticas,
como esas concepciones se llevan a esas précticas y entonces allf
entramos a que arfes no solo son las artes visuales sino cualquier
dimensién de la experiencia humana, lldmese teatro, cine, danza,
mUsica, arfes visuales, efc. Pero sobre todo contempladas desde la
dimensién de las practicas, de lo que los sujetos hacen, de como los
sujetos las utilizan, de cémo se posicionan frente a ellas. All enfran
unos marcos de relacion diferentes.

4 ~cultura visual

la cultura visual para mi son ol menos tres dmbitos. Un primer admbito
es un campo de estudio transdisciplinar que comienza a plantearse
a finales de los anos sefenta y que es el resultado de una crisis de la
historia del arte, principalmente nominalista y que era esencialmente
de experto y en la cual se introducen y se permeabilizan toda una
serie de cuestionamientos que se esfaban p|0nfeondo sobre fodo en
los estudios del cine, en los incipientes estudios culturales, que fue la
entrada al terreno del significado y ese intfroducir el cémo investigar
no sélo lo que las imagenes representan sino las relaciones que
crean, su circulacién, su Tronsformacién, los efectos que fienen, es
extender, es crear un campo expandido.

Yo creo que esa es una primera localizaciéon que es inferesante.
Hay una segunda, que seria un campo de estudio fecundo que ha
corfado de una forma brutal la manera de hacer la investigacion
sobre las representaciones visuales, que las ha expandido también
y que ha infroducido metodologias nuevas muy inferesantes. Desde
el senfido comun que es la cultura visual, son fodos los objetos y
artefactos que nos rodean, claro, eso ha fenido unas consecuencias
muy inferesantes porque ha fenido por ejemplo, uno de sus efectos
en el campo de la educacion que ha sido la necesidad de expandir
aquello que ha de ser abordado en la educacion ya que no solo se
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usan las obras que se encuentran en los libros de la historia del arte,
sino que ahora se puede infroducir lo popular, lo que representan
los medios, efc, que es algo que siempre ha estado all pero estaba
disperso, pero ahora se le coloca el atributo de cultura visual y todo
el mundo se siente ubicado por ello.

Yo creo que esto ha fenido una repercusién negativa porque en
muchos casos ha llevado a infroducir nuevos objetos o temas de
inferés pero sin cambiar la fundamentacion ni la posicion. Es frecuente
encontrar en congresos educadores que hablan de que estén
haciendo cultura visual en su aula y estan haciendo lo mismo que
hacia en los anos 70, simplemente que ahora incluyen ofros objetos,
pero que la aproximacién no ha variado. Y la tercera aproximacién
que es en la que yo fransifo y que se nutre de muchos lugares
incluso fuera de los estudios de la cultura visual tiene que ver con
el espacio de relaciéon que se construye entre las imégenes, entre
diferentes tipos de imagenes v los sujetos , es decir, ese espacio de
relacion que tiene que ver entre la visualidad y las nuevas maneras
de mirar que se han construido continuamente. Para mi, la cultura
visual es eso.

5.-interpretacién

la interprefacion estd muy vinculada a cuestiones que ya he
senalado y sobre todo esté muy vinculada a lo que tiene que ver
con la exégesis, esfo es una fradicién que se encuentra dentro
de la cultura de todas las culturas, pero de la cultura occidental
preferenfemente sobre todo a partir de la reforma profestante se
infroduce, si, en la biblia y en los evangelios fienen un significado
literal o un significado que puede ser interpretado y eso es lo que
marca, que lo interpreta. Entonces claro interpretar es entrar en el
significado, es asumir que en el fexto, la imagen no habla por sf
misma sino que en forno a ella se generan significaciones, que
ella misma es portadora de significaciones. Y aquf es cuando se
construye la nocion de inferprefacion, y la nocién de interpretacion
también se expande. El psicoanalista interpreta, ayuda a interprefar
el habla del paciente, los artistas interprefan y construyen con sus
obras inferprefacion. .. el campo del significado, es el que se est¢
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moviendo alli. El problema de la inferpretacion es el problema
del valor para mf. Y que todas las interpretaciones son igualmente
vélidas, es decir, lo que ha abierto el campo de la inferprefacion
ha sido que todos podemos ser intérprefes y en eso ha infroducido
una democratizacién evidente, pero claro esto ha formado parte
de cierfa corriente, de cierto relativismo de la posmodemidad pero
luego estd el tema del criterio y todas las inferpretaciones valen lo
mismo. O hay una inferprefacién fundamental y esa quien la hace
la podria hacer el especialista... y volvemos a caer en el circulo
de que es el especidlista, la persona autorizada para interprefar
mientras que los ofros hacen pseudo-interpretacion y alli se crea un
campo muy interesanfe que para mi tiene que ver con el criferio,
tiene que ver con el valor, pero hoy creo que eso también estd
cambiando porque ya las interpretaciones circulan, no las tiene
una sola persona, circulan en grupo, circulan por redes, circulan
por comunidades de discursos, la inferpretaciéon como un campo
colectivo.

6.-representacion

El concepto de representacion estd vinculado al del significado
porque originalmente fambién tiene que ver con la idea de que
es lo que se ve y qué es lo que representa para quién. Hay algo
mds de la superficie. La imagen es esencialmente un imago, es una
superlicie pero en sf misma no es nada y es por el senfido que tiene
y ese senfido es la representacion. Yo veo a una sefora con un nino
en los brazos y en principio me hace pensar en algo que me remite
a mi culturay a todas las culturas que es la relacion de maternidad.
Pero claro si esta relacion de maternidad estd localizada en un
confexto y sobre todo de una forma de representarla me remite
a un icono fundamental denfro del cristianismo y a un elemento
esencial de la construccion de la redencién. Por lo tanto, eso, tiene
que ver con la representacion y con los atributos de lo represenfodo
y dentro de donde se coloca. Y este fue en realidad el gran tema
que frabajaron en el siglo XVII y el siglo XVlll.Los atributos de la
representacion y hoy los afributos de la representacion en algunos
campos o se diluyen principalmente porque no se considera un
campo no se les da relevancia social aunque yo si que lo considero
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y en ofros se consfruyen nuevos modos de representar, con mds
relaciones, con mds campos de coincidencias de planos, ya es
mds dificil encontrar que la representacion se mueva en una sola
direccién, ahora se puede encontrar en muchas. Por las estrategias
de apropiacion, reiteracion, efc.

/-imagen

El concepto de imagen, yo creo que afraviesa los conceptos que
estamos pensando. Yo creo que el concepto de imagen fiene que
ver con el concepto de representacion, no se puede escapar de él.
Fl concepto de imagen tiene que ver con un doble sentido, fiene que
ver con el sentido de aquello que sabemos ver, pero también con
el senfido de las imégenes mentales. La imagen se ha presentado
como una exfernalidad pero para mfhay un valor profundo de las
imagenes mentales. Yo cuando veo, lo que seria una imagen, lo que
veo lo pongo en representacion con aquello que es mi archivo de
imagenes mentales y con las que me he relacionado. Enfonces, la
imagen no es en i, sino en su relacién a. Siempre hay un artefacto
donde esa imagen se concrefa, la interrupcion de las fecnologias de
las miradas v su populizacién, el papel de las redes, etc, han hecho
que la imagen sobre todo la imagen fotografica haya adquirido
una hegemonia del senfido de la imagen, pero es solo una. La
imagen es la imagen que nos hacemos del mundo, es la imagen
que nos consfruimos y esas imégenes no estén construidas por
una fotografia por decirlo asf, estd construida por fragmentos, por
relatos, por narrativas. Por lo tanto, el campo de la imagen para
mi, es un campo enormemente pPoroso y que yo recuerdo cuando
comencé a trabajar estas cuestiones que se hablaba de la lectura
de la imagen como si la imagen fuese solo un objefo al cual se
puede dicepcionar como si fuese un caddver. Para mi la imagen y
sus limites son mds porosos cuando cada imagen estd vinculado
con otra imagen, nuestros recuerdos, nuestras re|0ciones, efc.

8.-texto:

Texto es un concepto que se re-define , se re-planfea a partir de
los anos setenta también. Texto rompe el tema de aquello que
estd escrifo en el fexto se expande a partir de los frabajos de los
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estructuralistas en primer lugar, y en segundo lugar en la de lo
revision de los post-estructuralistas. Yo creo que la idea del texto
se revisa sobre todo con Derrida y también con la idea de Ronald
Barthes, incluso se llega a hablar de la imagen como texto, el
cuerpo como fexto, y yo creo que esa nocién del texto es muy
inferesante porque fiene que ver con las inscripciones, con lo que
se inscribe, lo que se inscribe no estd solo en la dimensionalidad
de la escritura en el ordenador o en un libro, o en una libretq,
la Inscripcion rebasa ese formato, ese artefacto. Lo que pasa es
que esfo tiene un problema, que ha sido el considerar que si una
imagen es un texto, hay que acercarse a ella como uno se acerca a
un fexto escrifo y esa fraspolacién yo creo que ha generado muchos
problemas. Pero bueno anunciarlo pues es imporfante.

9.-autor

Fl siguiente concepto es el autor. El tema del autor es muy inferesante
porque tiene que ver con ofro cuestionamiento que es la crisis del
autor. La crisis del autor que incluso algunos escritores como Miguel
Molina han hecho broma de ello diciendo como pueden decir que
el texto que escribo no lo escribo yo, si el texto tiene un autor. Yo
creo que la crisis, la muerte del autor, llevaba una reflexién, un cierto
reconocimiento de humildad, que nuestros textos, las miradas se
nutren de ofras miradas, de maltiples lecturas, por lo tanto, el tema
del autor es una cuestién excesivamente obsesiva. Recuerdo un
texto de Carlos Guerra, en su fesis doctoral que a mi me sorprendié
mucho como persona que trabaja en una Facultad de Bellas Artes
y es que él comenta que cuando estudiaba en la Facultad vy lo cita
de esta manera habia una obsesién casi paranoica del tfema de
ser un autor, como si la accién de ser autor dependiera de ti y no
dependiera de una comunidad y un sistema. Por ofro lado, hay una
nocién de autor que va mucho mdés allé y que tiene que ver con los
procesos de emancipacién y no ya con el campo de la literatura,
ni de la produccién dentro de la cultura. Tiene que ver con la idea
de ser autor, es decir, de tener agencia, yo uso el t#érmino desde
esta perspectiva, y eso ya frasciende lo que estamos hablando, le
da ofra dimensién que a mi profundamente me inferesa y es que
ser aufor tiene que ver con fener una voz y ftiene que ver la posicion



14 conceptos. Una forma de iniciar una conversacion | Capitulo 1l | 185

de subordinacion que se coloca a muchas personas, que su voz es
suplantada, quienes son vy esfo tiene que ver con los estudios post-
coloniales y allf se abre otra via que expande la nocién de autor a
ofros lugares y a ofros recorridos, por ejemplo llevar la investigacion
en colaboracién con lo cual ya no trabajas sobre los otros sino con
los ofros, implica un reconocimiento, un compartir, una propia éfica
y muda de la investigacién precisamente muchos, para cuestionar
estas posiciones de que el ofro es un objeto que yo objetualizo, o el
ofro es alguien a quien yo tomo lo que dice para montar mi obra,
YO creo que esto es inferesante.

10.-proceso:

Las siguientes nociones de esta lista ampliada porque no estaban
el primer dia es la nocién de proceso. Hoy proceso es un comodin,
hoy proceso sirve para todo, sirve para las justificaciones en muchos
casos absurdas. Pero viene dentro de la idea que es casi un mantra,
lo importante no es el resuliado, lo importante es el proceso. Lo
importante no es donde llegas sino el camino que has hecho. Claro
casi parece una frase de autoayuda pero ademds estd inspirada
por la poesia. Recuerdo dentro de lo que es el espacio catalan de
las canciones, la version de Lufs Llach que hace del poema del
vigje a ltaca. Lo importante es el viaje, lo importante no es el puerto
adonde llegar. Claro esto fiene que ver con la concepcion de la
vida, desde el terreno desde donde yo me muevo, es algo que
descentraliza y creo que me inferesa. Hoy hay una obsesién por los
resultados, hay una obsesién por la rendicién de cuentas, hoy hay
una gran obsesién por pensar lo que un chico o chica, nino a nina
aprende, es por los resultados de un test, nunca da cuenta de cémo
se aprende, nunca da cuenta de las relaciones que ha establecido,
nunca da cuenta de los contactos, nunca da cuenta del senfido que
encarna su aprendizaie. Y creo que es esfo lo que rescata la nocién
de proceso. Rescata lo que pasa en el recorrido y ese proceso tiene
que ver con la reflexividad, tiene que ver con toda una serie de
nociones que creo son muy potentes y muy significativas.
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11.-investigacién

Una respuesta rdpida tomando una frase de Sthehouse es un
proceso de indagacién que se hace publico. Por lo tanto, tiene que
haber indagacion, se puede discutir el modo pero tiene que haber
una pregunta de algo que no se sabe y que queremos sabery esto
nos lleva a adoptar una serie de estrategias, es un proceso, por lo
fanfo, no es una accién puntual, no es un cambio de lugar, hay un
camino que lleva a dialogar, a desvelar nuestros diglogos y hay un
dar cuenta. Hay un someterlo a un juicio de pares, no es un acto
de afirmacién, es un acto de duda y un acto de duda se tiene que
poner en relacién con los ofros. Yo creo a mi me sigue valiendo
esa definicion. Creo que permife transitar por muchos lugares y que
ayuda a situarse.

12.-método

Tiene que ver con el camino, su acepcién griega tiene que ver
con la idea de camino, tiene que ver con lo que hago para llegar
a un lugar, enfonces el método hoy se distingue entre método
metodologia. Se habla de métodos de investigacion. Los métodos
de investigacion son las estrategias que se usan para investigar
como la observacion, la entrevista, el grupo de discusion, etc. Eso es
el método. La mefodologia es la posicién bajo la cual va a mirar la
realidad, tiene que ver con los fundamentos epistemolégicos, tiene
que ver con los recorridos. Pero hay una nocién de método que yo
aprendi de Edgar Morin, una nocién de método que me parece
mds interesante y ¢l establecia que en lugar de enciclopediar,
que es lo que la sociedad nos invita a hacer, sobre todo en la
escuela, creo que la sociedad ya no lo hace, o al menos a ciertos
&mbitos de la sociedad ya no lo hace, pero la escuela sigue siendo
acumulativa sigue siendo de acumular o de repetfir una falsa idea
de acumular, ¢l planteaba de que lo que se trataba era poner el
saber en ciclo, me parece una idea, poner el saber a circulary uno
entrar en circulacion. Esto me parece importante rescatar mas allg
de la metodologia.
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13.-reflexién

Reflexion es volver a mirar aquello que hemos visto, hemos mirado
en ofras ocasiones para infenfarlo mirar de ofra manera, para mf
esfo es esencialmente la reflexion y eso puede ser cuestionandolo,
reafirmandolo o puede ser desvelando cosas que se han mantenido
en invisibles pero reflexion es ese re que corta con el flexionar, es
el volver sobre nuestros pasos, es el volver sobre lo que nos pasa,
es volver sobre lo que ha pasado, es el volver sobre lo que hemos
leido, es volver sobre lo que estamos leyendo. Tiene una dimensién
de pasado y una dimensién de presente pero esencialmente volver
para recorrer esos pasos de ofra manera. De hecho reflexionar es
Vivir.

14.- Autorretrato: Y la dliima es la nocion del autorretrato que
cuando vila lista el primer dia me sorprendi¢, porque era una nocién
que se salia més o menos de cierta légica que yo vela en la lista
de conceptos que se habia planteado. Como dijo una vez un nifo
de segundo de primario, los arfistas hacen autorrefratos cuando
son pobres y no tienen dinero y no pueden alquilar un modelo
para representarse y yo creo que fue muy licido en este sentfido
del autorretrato. Pero el autorretrato es una forma de abordar por
un lado el aprendizaje, por ofro lado, los cambios, por ofro lado,
el autoreconocimiento, por ofro lado, el cémo uno incorpora la
mirada en el propio cuerpo y yo creo que esto es muy importante.

Es una dimensién que no se ha ido abordando y enfonces el
auforretrafo es bdsicamente la mirada sobre si mismo que se
proyecta y se materializaliza por ir més alla y llegar a la mirada de
los ofros. Se puede entrar en interprefaciones psicolégicas pero creo
que no es el campo. Me quedo con la interpretacion del nifo de
segunda de primaria. El auforretrato es cuando el artista es pobre y
no tiene una modelo. Aunque claro, la problemdtica del autorretrato
es mucho mdés compleja y hay, muchos mds escritos sobre ello. '

11. (entrevistas realizadas desde el pensamiento creativo; Isidro Ferrer y Chema
Madoz y desde el pensamiento investigador, Anna Calvera y Fernando Herndndez
Hernandez).
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Fs posible presuponer que luego de leer esfos conceptos la voluntad
de elegir sea acertada. la espontaneidad del ser, la capacidad
de ir desvelando lo complejo de las inferacciones e inferrelaciones
y enfre cada concepto ir hilvanando ideas gestoras que asumen
en la actividad creativa una manifestacién educativa y formadora.
Dentro del marco de la investigacion y desde los enraizamientos del
discurso estos conceptos delimitan un marco de accién por donde
circula la informacion. La vivencia vinculada a la entrevista ahora
se vuelca en proceso formativo.

En la educacion, la diferencia reside en que, ademds de llegar
a comprender la docencia como narrativo, debemos llegar a
practicarla con plena conciencia de que estd informada por la
narrativa. Asf legaremos finalmente a ver nuestros propios valores
y objefivos pedagégicos como contingentes y revisables.

(Mc Ewan, 2012:255)

Desde mi escritura que también es un lienzo, establezco un sentido
desde 14 conceptos que por 4 hacen 56 ideas que se encuentran
y componen como posibilidad de enraizar reflexiones.
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Un ejercicio sobre conceptos en didlogo

Me enconfraba atn en Barcelono, Espana cuando asomé este
ejercicio sobre 14 conceptos en el salén de clase a través de un
video que envie a Venezuela y que habia conversado previamente
con una companera del departamento quien se encargaria de esfa
actividad en concreto. luego de la dindmica, mi companera y yo
charlamos, y ella me comentaba que ningun estudiante se sentia
en condiciones de confestar los 14 conceptos pues eran amplios
y con fuerza histérica. Lla conversacion con aquella colega quien
se encargd de éste ejercicio inicial me hizo pensar en el poder de
los grandes relatos, de los grandes conceptos. Desde un primer
momento, la eleccién que hago nace inicialmente de un cauce
en la narrafiva. Tras mi llegada a Venezuela y mi encuentro con
los estudiantes inscritos en el programa de optativa: cultura visual,
procesos creativos e investigacién narrativa, cref oportuno refomar
el video inicial y luego volver a discutir sobre el por qué iniciamos
con esfos conceptos.

Principalmente partimos de la idea de comenzar a hablar sobre
la imposibilidad que supone al inicio dar respuesta sobre unos
conceptos que implican tradicion histérica. Pero definitivamente y
dentro de la propuesta educativa, la infencion de los 14 conceptos
era precisamente crear ese impacto ante la idea de ponernos o
pensar en definir un concepto. Lo que supone también pregunfarse
sobre la indagacién. Los grandes relatos iban a dar paso a los
pequenos relatos, a lo que el sujeto implicado en la ensefanza-
aprendizaje pueda entrever. La narrativa es pues la busqueda. De
manera que, la situacion de encuentro entre mis estudiantes y yo,
se demuestra en una apertura de saberes.

Pero équé significa ensenar en forma narrativa? Si la esencia
de la narracién es la voz singular dentro de un contexto cultural,
entonces, como una pieza dramdtica, cada uno de nosotros debe
encontrar sus propias maneras dramdticas de conectarse con los
acontecimientos sociales, emocionales y académicos de la vida
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de nuestros estudiantes, como también de la propia vida [.] un
esfilo de ensenanza narrativo puede reunir a una gran diversidad
de personas bajo la sombrilla comun de la compresién.

(Gussin en Mc Ewan y Egan, 2012:145)

La dindmica de estimulo a mis estudiantes para ejercitar en la definicion
de conceptos vy la seleccién particular de dos investigadores y dos
creativos para dar respuesta al reto que suponia los 14 conceptos me
revela como investigadora que se frata de un proceso abierfo que
infenta romper el miedo a la opinién desde si, desde el conocimiento
implicado que nos habla Fernando Hernéndez. De manera que,
CULTURA, ARTE, artes, cultura visual, inferpretacion, representacion,
imagen, texto, autor, proceso, investigacion, método, reflexion,
autorretrato, forman un escenario concepfuo| de transversalidad
donde el estudiante de la Faculiad de Arte y especialmente en
la escuela de artes visuales y comunicacion visual podria retomar
como un reconocimiento de s mismo al considerar ejercitarse en
la expresién escrita desde una re-lectura de la labor formativa de
las carreras.  Trabajar 14 conceptos en el aula de clase y fuera
de los territorios directamente vinculados a las disciplinas de corte
historiogrdfico significd conectarnos con el flujo de las ideas, con la
prdctica misma.

Paul Ricoeur (1981) ha argumentado que la hisforia y la ficcién
no son categorias duras ni separadas sino que, hasta cierfo
punfo, participan la una a la ofra. Al contar historias acerca de
la ensenanza, hacemos algo mds que registrar el surgimiento de
las prdcticas; potencialmente estamos alteréndolas. Al encontrar
un nuevo lenguaie para hablar de las practicas de la ensenanza
—un nuevo lenguaje que pueda ademds, llegar a formar parte
de la préctica misma-, estamos construyendo la historia de la
préclica y participamos para bien o para mal, en su evolucion.
Por lo tanto, en la medida en que se cuentan historias acerca de
la ensenanza, la investigacion sobre ella est¢ orientada hacia la
modificacién de las maneras de pensar y actuar de los docentes,
ya que contribuye a infroducir cambios en los lenguajes que
constituyen sus prdcticas.

(Ricoeur en Mc Ewany vy Egan,2012: 256)
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Este ejercicio de expresion edifica la esperanza de que hay ofras
maneras de ensenar. Y ofras maneras de describir una vivencia
en la invesfigacion. Los 14 conceptos dentro de la narrafiva de
o investigacion construyen el hilo que hilvana la emergencia de
imaginar.

Un pequefio grupo de 9 estudiantes dieron respuesta a esfe
ejercicio. Vale la pena dar cuenta de los conceptos que resuenan,
permitiendo evidenciar que la construccion de los pequenos relatos
nos lleva a las narrafivas mas vividas dentro del confexto y como
experiencias de vida.
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1- CULTURA: estilos y formas de vida.
2- ARTE: humanidad.

3- arfes: Es el conjunto de ideas, imagenes y sonidos provenientes
del inferior y expresados por un colectivo que decidié ver maés allg
y hablar de esos mundos.

4~ cultura visual: La condicién que fenemos en un lugar determinado
para decodificar y codificar mensajes a través de imagenes.

5- interprefacién: Decodificacion de un mensaje baijo circunstancias
culturales.

6.- representacion: un punfo de vista.

/- Imagen: un resultado.

8- fexto: una explicacion,

9- aufor: una persona que no se queda callada.

10 autorretrato: un espejo subjefivo en el quien se refleja decide
como se ve,

11- proceso: es la coccién de las ideas.

12~ investigacion: la busqueda, ensayo y error, experimentacion vy
datacion.

13- método: es una formula usada y desusada para llevar a cabo
alguna actividad.

14 - reflexién: Pensamiento profundo en cuanto a idea.

Gisele Moreno



14 conceptos. Una forma de iniciar una conversacion | Capitulo 1l | 193

1- CUITURA: costumbres, actividades o movimientos de un grupo
de personas en lugares determinados.

2- ARTE: obras que cultural y socialmente estén mds reconocidas en
el mundo presentes en museos oforgando reconocimiento al arfista,
dandole gran valor.

3- artes: formas v movimientos de expresiéon estética de personas
Y P P
que estén incluidas del mundo tradicional y recocido del arte.

4.- cultura visual: Toda relacién de percepcion en la sociedad, el
entorno de los medios visuales de comunicacion y su expresion de
mensajes estéticos. Lo que percibimos a diario e interpretamos segun
nuestros conocimientos y gustos.

5- inferpretacion: Resonancia sobre un hecho, imagen, texto, obra,efc
y el significado que se le da individualmente.

6.~ representacion: Hacer presente mediante una imagen o texto,
una idea o pensamienfo de nuestra mente. De la imaginacién
traerlo a la realidad y que se pueda percibir.

/- imagen: Representacion visual de un objeto, persona y demds
elementos ya sean reales o imaginarios.

8 - texto: conjunto de oraciones codificadas con un fin comunicativo.
9- autor. Dueno y creador de una obra arfistica o literaria.

10- autorrefrato: plasmar en cualquier soporte la imagen de uno
mismo siendo el propio autor.

11- proceso: las actividades que se llevan a cabo con el fin de
lograr un objetivo especifico, la forma y pasos en que se elabora
una pieza.

12.- investigacion: Actividades mediante las cuales se sigue un
proceso buscando respuestas a interrogantes en diferentes Campos
de estudio con el fin de tener mayores conocimientos sobre lo que
se desea conocer.

13- método: es el camino a seguir para realizar una investigacion,
creacién y ofra actividad para lograr un propésito.

14 - reflexion: Pensar o meditar sobre un acontecimiento y sacar
conclusiones interiormente,

Yesica Torres.
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1- CULTURA: Mi enforno donde me he desarrollado.
2- ARTE: como pensamiento artistico llevado a la creacion.
3- arfes: como todo un conjunto creativo.
4.- cultura visual: como el entorno visual donde nos movemos.
5- interpretacién: como un discurso entre la obra y el espectador.
6- representacion: como un didglogo entre artista y obra.
7- Imagen: como representacion grdfica del fexto.
8 - texto: conjunto de oraciones codificadas con un fin comunicativo.
9- aufor: como creador.
O- autorretrato: como visién y evaluacién de quien soy representada.
1 - proceso: andlisis,evaluacion,creacion.

|
|
12~ investigacién: Analizar, buscar como saber entender.
13- méfodo: como pasos a organizar.

|

4 - reflexion: detenerse y observar.

Yesica Morales.

1.- CULTURA: Pensamiento.

2- ARTE: Expresion.

3- artes: formas de expresion.

4. cultura visual: lo que pensamos acerca de lo que vemos.
5- inferprefacion: decir.

6.- representacion: hacer,

/- imagen: ver.

8- fexto: reflexion en lefras.

@- autor. Yo.

10.- autorretrato: imagen que te representa.

11- proceso: tiempo.

12 investigacion: busqueda.
13- método: pasos.

14 - reflexion: infernalizacién.

Carla Contreras.
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1- CULTURA: simbolo de conocimiento y tradiciones.

2- ARTE: Lo esféfico o no, toda representacion que tenga como fin
la expresion.

3- artes: no sé.
4.- cultura visual: conocimientos estéticos a partir de la vista.

5- interprefacién: el sentido propio con que cada persona puede
ver ciertas cosas.

6. representacion: forma visual de la interpretacion.

/- imagen: manifiesto visual de la apariencia de un objeto.
8- texto: forma escrita de expresion.

Q- autor: creador.

10- autorretrato: imagen de céomo se ve el mismo autor que la
realiza.

11- proceso: conjunto de actividades que se realizan con un fin
deferminado.

12 investigacion: busqueda de la revelaciéon o conocimiento de
algo o tema en especifico.

13.- método: son los pasos que te planteas seguir para lograr un fin.

14 - reflexion: Estado en el cual se piensa o medita la conclusion de
algo para obtener de ¢l aprendizaie.

Anna Andrade
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1- CULTURA: Todo lo que me rodea.

2- ARTE: Desde la creacion mental a la contemplativa.

3- arfes: movimienfos con algo que decir y muchas maneras de
expresar.

4.- cultura visual: Todo lo que entra por los ojos y se queda en ff
5- interpretacién: Re-leer y entender segun lo que ya sabemos.

6.~ representacion: Redibujar o graficar lo que existe en nuestro
imaginario y en la realidad.

/- imagen: copia de la realidad.

8.- texto: escritos.

Q- autor: yo, quien escribe.

10- autorretrato: yo vista desde mi yo.

11- proceso: momentos.

12- invesfigacion: buscar, encontrar.
13- método: pasos para...

14 - reflexién: Flexividad, re-mirar.

Andrea Terdn
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1- CUITURA: creo que tiene que ver con las tradiciones y valores
morales.

2.- ARTE: crear conceptos.

3.- artes: reapropiaciones.

4. cultura visual: como educa a tu vista.

5- inferprefacion: darle senfido a algo.

6.- representacion: mostrar algo como es.

/- imagen: lo que vemos.

8- fexto: conjunto de palabras que expresan algo.
9- aufor: creador.

10- autorretrato: definir o plasmar lo que soy.

11- proceso: el recorrido que hay que hacer para llegar a lo
requerido.

12 investigacion: ir mas allé de lo que creemos saber.
13- método: es la forma de hallar la mejor forma de hacer algo.

14 - reflexion: es pensar con sabiduria y con parcialidad algo que
ha pasado.

Fdely Pena
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1- CULTURA: dar cuenta de lo que somos.
2- ARTE: aproximacién mds cercana a lo que me hace feliz.
3- arfes: despliegue de entes creativos.

4. cultura visual: dar cuenta de todo lo que se puede experimentar
con los sentidos.

5- inferprefacién: darle vuelta al concepto.
6.- representacion: reafirmar que existe.

/- imagen: secuencia de lineas que se mezclan con colores.

8- texto: sin fin de lefras que forman palabras y éstas a su vez
forman frases que se componen en pdrralos que muestran ideas
que se posicionan desde diferentes perfferias.

9- autor. yo dando cuenta de manera consciente.

10~ autorretrato: una mirada de mi misma, pero no precisamente
desde el espejo, es una mirada que va desde y hacia dentro.

H.—proceso: secuencia de ideas, hechos, circunstancias dispuesfos
de manera rizomdtica.

12.- investigacion: preocupacion por saber mds.
13- método: la posibilidad de seguir un camino.
14 - reflexion: caer en cuenta de lo que uno estd haciendo.

Andrefna Ramirez.
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1- CULTURA: Es un conjunto de elementos como las creencias,
musica, re|igién, la moro|, el arte % todos los valores odquiridos por
la persona dentro de la sociedad.

2- ARTE: Es un ejercicio de las facultades humanas preparado por
experiencias anteriores, pero que en este ARTE es el principal o mds
importante en un lugar especflico.

3- artes: son el conjunto de opfiTudes en las personas que son
capaces de hacer una actividad y transmitir en cada obra que
realiza sus sentimientos, es el equilibrio entre el hombre y el medio.
Pero que va de la mano con la cultura.

4 - cultura visual: es la relacién entre el espectador y lo que mira.

5- interprefacion: expresar de un modo personal lo que uno entiende
de lo que se plantea.

6~ representacion: es hacer presente un objeto, persona o cosa, con
palabras, escrito o figuras que la imaginacién refiene en la mente.
/- imagen: Es una representacién grabada, pintada, dibujada de
UNa persona o cosa, seria como una reproduccién mental a fravés
de los sentidos.

8 - fexto: todo lo que estd escrito coherentemente POr una persona.
Q- autor. es el que inventa o hace alguna cosa, puede ser algo
cientifico, literario o artistico.

10- autorretrato: es hacer un retrato hecho POr uNno MISMOo donde
se expresa lo que se observa frente al espejo.

11- proceso: son los pasos o fiempos que se emplean para realizar
cualquier trabajo o actividad final.

12- investigacion: Fs la bL’quuedQ, la indagacién de conocimientos
y soluciones a un problema.

13- método: es un procedimiento, como una guia, que se utiliza
para alcanzar un deferminado fin.

14 - reflexion: Son cambios que experimentamos los seres humanos
anfe la vida, es pensar desde lo md&s profundo de nosotros para
cambiar o hacer cosas nuevas.

Yuvisay lorres.
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Expresar ideas desde tu vivencia e iniciar ejercicios de escritura
sin ataduras de un concepto madre (diccionario) nos lleva por las
venas de la narrativa, implicitas en un proyecto educativo que invita
el rescate de la capacidad de expresar y contar. Concretamente
decidf colocar las respuestas de los nueve (9) estudiantes que
contestaron directamente sobre un papel impreso y sobre el ejercicio
concreto que se habia gestado en el aula de clase. Ideas que van
garantizando la visualizacién del proceso. El proceso de expresar, el
proceso de comprender, el proceso de relacionarse. Los esfudiantes
al ejercitarse v los ofros, ejercitando en silencio me lleva a la reflexion
sobre la capacidad de dilucidar en las posibilidades emergentes
del sujeto creativo.

Este ejercicio fue el inicio para varios ejercitares en el pensamiento
y en la escritura, que fueron ampliando cada dio mds, la nocion
de participacion vy la pérdida del miedo a la idea de escribir. Asf
lo expresa Fisner,

la capacidad de escribir poéticamente requiere  destreza
en la creacion de alusiones y buen oido para la melodia del
lenguaije. Las artes visuales exigen al alumno la habilidad de
percibir laos oportunidades emergentes en la tela, el papel o la
arcillo, y controlar el material lo bastante bien para concretar las
posibilidades que concibe.

(Eisner, 2002:37)

las posibilidades que emergen del andlisis del proceso y desde
el enfrentamiento con el material permite al estudiante conectar
con ofra instancia reflexiva, que se concreta en palabras sobre las
acciones vy las habilidades del acontecer creativo.

Fste ejercicio me hizo recuperar sobre la importancia que significa
poder hablar en clase desde conceptos que devienen experiencio.
Fl estudiante reconoce que es inferesante poder expresar mds
libremente sus nexos con la creacién de una obra, sin embargo es el
proceso lo que va configurando una motivacién por la necesidad de
indagary escribir. Las acfividades en el aula de clase se desarrollan
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entre la oscilacion de ejercicios visuales que motivan la escritura, o
la reflexion escrita para acotar notaciones sobre las formas visuales.
los estados de conciencia generan enraizamientos.

“Solo si nos interesa la imagen como representacion del objeto,
podemos sentirque hemos sido enganados o que se ha difamado
el objefo. la instantaneidad, la naturaleza dnica del momento
perceptual capturado en la imagen, confrasta agudamente con
su infinita reproductividad. Una imagen se comparte. Como
sucede con la palabra, ser compartida es la condicién previa
de su valor. Las imagenes son el archivo de la memoria colectiva.

(Marchan Fiz en Brea, 2005:158)

Cualquier actividad en el aula de clase asoma las transformaciones
de los estudiantes hacia la canalizacion de las ideas sobre la relacion
imagen-fexto. Desde un impulso visual para estimular la indagacion,
hasta la necesidad plena de ir implicénsose con su imaginario
para observar y descubrir las potencialidades evocadoras que les
permita explicar su proceso atada a la capacidad creativa.

Muchas formas de comunicacion son mixtas o hibridas en el
senfido de se emplean dos o md&s medios de comunicacion. Por
ejemplo, muchos libros estén ilustrados, de modo que no pueden
ser considerados como puramente visuales o puramente literarios.
Asimismo, las pinturas estéin normalmente acompanadas de fitulos,
de frases del catélogo escritas por los propios arfistas, ademds
textos escrifos por los criicos o los historiadores del arte. Algunas
pinturas incluyen palabras, inscripciones y firmas como parte
de su contenido. los anuncios de revistas y vallas publicitarias
consisfen, casi invariablemente, en una combinacion de imagenes
y palabras. Pefer Wagner utiliza el término  «iconotextos» 'y
W.JTMitchell, el término «imagentexto» para describir obras que
son la combinacién de imagenes y palabras.

(Walter y Chaplin, 2002: 44)

La atencién a la mirada sobre las mismas obras comienza a desvelar
a los sujetos. La imagen de la cultura visual desde nuestro contexto
define un cardcter en la forma y en los modos de expresion visual-
escrifa.la imagen se autorrefleja.
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La escritura como una posibilidad de
registrar una experiencia

“Fl prolffico caos del cuademno de notas nos da el fondo
atmosférico cargado y elécirico de la mente de un poeta”

Livingston Lowes.

la escrifura se presenta converfida en la mofivacion principal
de esfa investigacion. Sin embargo, la imagen que se vislumbra
de la mente de los autores y que se suman a este proyecto de
investigacion me permiten imaginar un escenario que poco d
poco voy reconstruyendo, fambién desde la imagen-texto. Existe la
sinceridad del silencio sobre la vida natural de la escritura, fambién
se estima el confexto para recuperar las imagenes vy las vivencias
que se tejen alrededor de la cultura visual.

...la cultura de la imagen popular como la cultura visual vienen
distanciéndose de la dlfa cultura y sus imégenes arfisticas. Por
eso, en ocasiones la transicién de la Historia del Arte a el de
las imagenes es saludada con alborozo como una suplantacion
benéfica de lo vertical por lo horizontal, como una democratizacion
de imagenes. ..

(Marchan Fiz en Brea. 2005:87)

Fsta nocion de democratizacion de las imégenes enfrenta dl
estudiante a una adecuacion sin fensién sobre la imagen, que
ve y que construye —a fravés de la obra- y que le permite gestar
ejercicios reflexivos sobre las imagenes y sus procesos. Las imagenes
se vuelven el canal y la escritura la llamada a ejercitar. Poco a poco
la clase se fue convirtiendo en una especie de laboratorio donde
se explora y se procesa la informacién que llega, con detalle. Cada
frase, cada poema leido en clase, cada trabajo artistico-grafico que
revisamos fuvo como norfe organizar y ordenar ideas. Fernando
Hernandez en unos de los seminarios del Doctorado que fitulé La
cocina de la Tesis, y que me parecié enormemente poéfico este
seminario, ya que me abrié el espectro a la fotalidad del individuo y
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sus relaciones. En aquella clase Fernando Hernandez, nos comenté
sobre el libro La cocina de la escritura, de Daniel Cassany. La
transparencia del discurso, y la forma en que se reconoce la escritura
como un proceso significé abrir un lazo entre ambas experiencias, la
de escuchar a Fernando vy la de inducirme ¢l a indagar mas sobre
Daniel Cassany. Desde la poética se recrean las correspondencias,
un saber en ciclo como dirfa Fernando Hernéndez.

Dentro del aula de clase pensé que era fundamental ir estableciendo
ideas que emergian del Libro La cocina de la escritura de Daniel
Cassany especificamente sumergir al alumno en el enfrenfamiento
con la escritura y sobre todo conversar sobre las dificuliades. Este
libro fue revelador en la clase, yo que confronta el proceso de
composicién de un escrito con la imaginaria de la preparacion de
la comida. Cassany nos invita al juego y a la reflexion.

EQUIPO PARA LA ESCRITURA

Soportes para e libro en blanco para un diario personal

reunir informacién e cuaderno, libreta o agenda para tomar notas

¥ redactar: ® hojas sueltas para anotar, escribir o hacer esquemas
[un detalle que haré sonreir a méds de uno: Atencién
a los pl i légicos: papel

aprovechar las dos caras de la hoja, etc.]
* microcasete para grabar pensamientos huidizos

Esta imagen-texto que

Utensilios o herramientas auténomas: lipiz (y sacapuntas), boli-
. . para marcar: grafo, pluma, rotuladores, etc.
||e\/g por tfitu |O equipo de « miquina de escribir mecénica o eléctrica
o ordenador fijo o portétil: soporte informatico
. . p Po;
|Q escritura, Nnos perm fe Material « manuales de ortografia y gramitica
de 1 o dicci ios de lengua: generales y especificos, bi-
N N lingiies, de sinénimos, de verbos, inversos, etc.
infroducir el encuentro s
E ti ep dor de textos con funciones basicas
con el refo que supone e ol
o diccionario y sinénimos
estq b|ecer en un grupo de « verificacién automitica de la legibilidad
o programas de redaccién y traduccién asistida
N T~ o programas de edicién de textos
close el ejercicio y el deseo S i e
N N Orros utensilios e clips, notas adhesivas, goma de borrar, corrector li-
de descubrir en la escritura. SRR * e o sk en b e
. d mento, grapas y material corriente de oficina
Listar, ordenar, componer,

43

esfructrurar.

Fig47- (1995). Equipo para la escritura. Cassany, D.
la cocina de la escritura, pag43.
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los términos <<discurrir>>, <<o|iscurso>>, «invesfigar»,efc, no son sino
metdforas que fienen que ver con el caminar, ir tras las huellas,
enconfrar algo en el camino; descoloridas imagenes de
fenémenos psicolégicos, o, como la filosofia mds reciente sosfiene,
«menfales» cuyo funcionamiento apenas entrevemos. Este mundo
metaférico es el unico del que por ahora disponemos ~lo mismo
que términos como el «pensar, «cavilar, «azonar, «meditar,
«suponer, «uzgar, «concebimetc- para adentrarmos en ese
indudable misterio de la compresion.

(Lledo, 1992: 41)

Comenzaremos evidenciando las mofivaciones preliminares que
se advierfen en las preguntas abiertas disenadas como dindmica
pedagdgica. la pregunta 5y 6 reflexionan sobre la escritura, las
debilidades y las motivaciones. La pregunta cinco forma parte de lo
secuencia de siete preguntas abiertas, hoja de ejercicio disenada
para el trabajo en el salon de clase.

MAO. 5. (Cudles son las motivaciones que te impulsan a la
escritura’?

Andrea Teran: No uso la escritura. Soy muy desordenada a la
hora de escribir y plantear una linealidad en mi tema, mi mente
divaga mucho desde el simple hecho de leery escribiendo. Solo lo
disfruto viéndolo en los ofros.

Julio Alvarado: Fs mds a la reflexion, organizacion, e ir tallando
elementos o palabras claves que sirvan de generadores de ideas.

Yesica Torres: Aunque poco escribo lo que me impulsa a la
escritura son los sentimientos.

Yuvisay Torres: Solo escribo cuando estoy deprimida o fengo
algun problema, reflexiono y me desahogo escribiendo, diria que
mi motivacién para la escritura, es la soledad vy la fristeza.

Anna Andrade: Mi alrededor, un ambiente tranquilo, la musica y
las experiencias de la vida cotidiana.
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Luis Lugo: Para reflexionar sobre los procesos que desarrollo
durante mi frabajo pldstico, la cosas que hago de manera conciente,
asi como inconsciente, ademds que escribiendo puedo encontrar
claves que me ayuden a definir mucho mejor lo que quiero lograr
plasticamente.

Carlos Aranda: Querer expresar sentimientos y emociones, dar
a entender los mensajes de mis obras, comunicar algun mensaje
a la sociedad, organizar ideas para luego recordarlas a futuro y
sacarle provecho.

Victor Méarquez: o que me motiva e impulsa a la escritura es
plasmar mis ideas y conocimientos no dejar que mi mente se quede
mudo, para mi es un arte que no solo representa palabras sino
ideas o sonidos por medio de signos convencionales.

Andreina Ramirez: Las ganas de complementar mi vida, aunque
no fodo el tiempo escribo, cuando lo hago es como un torbellino
fulgurante de ideas y sigo buscando para que no se vaya porque
me gusta mucho este estado.

Abrahan Rangel: Lo necesidad de escribir, expresar, desahogar,
aunque solia quemar lo que escribia.

Wencesly Belandria: Como lo dice la misma palabra “motivacion’se
fiene una virtud que mueve, que aflora, es una necesidad interior del
YO, el YO que quiere nacer. “Nace en mi” y lo hace en palabras.

Karla Ibarra: Mis motivaciones se dan dependiendo de la obra
que redlice, esfar en un lugar tranquilo me ayuda a expresar mi
arfe en la escritura.

Enzo La marca: La escritura es uno de los medios mdas utilizados
para expresar de forma clara y precisa el conocimiento que llevamos
infernamente al mundo.

Andrea Rojas: Lo que me motiva principalmente es despertar la
mente, aclarar las ideas, ya que al poner los pensamientos por
escrifo me permito ordenarlos, clasificarlos, desecharlos.
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Alex Sulbaréan: Creo que el mofivo mds sincero serfa la descripcion
y documentacién de referentes.

Victor Jaimes: Lo verdad es que la escritura te hace comprender
muchas cosas. Principalmente me ayuda a desahogar pensamientos,
ideas, que no podia decir con la voz. Por ofra parte, a lo largo de
la historia innumerables personas han creado mundos mdgicos y
fascinantes con la escritura,

Albert Avila: Aclarar y despejar ideas mas alla del trasfondo
histérico, cultural y social, los motivos personales (intimos) que me
han impulsado al hacer. Creo que eso le da mds riqueza a lo que
se escribe (y en el fondo es para lo que se escribe).

Paulina Vélez: Nuevas historias y conocimiento, el juego de
palabras, poesia, interpretaciones.

Yessica Morales: La primera motivacion es porque soy muy
olvidadiza y eso crea un margen de error en mi que cierra al
diglogo, enfonces escribir me ayuda a entenderme mejor y ordenar
mis ideas, aparte de ser un poco més coherenfe en fanta locura,
ademds los apuntes me llevan a la reflexion.

Edely Pefia: Normalmente me impulsan sucesos que quiero pensar
muy bien y leer para asf llegar a una buena reflexion.

Maria Solias: Surge a partir de la imagen y mi necesidad de
argumentarla. Hay muchas cosas que creo no pueden decirse sélo
con la imagen y viceversa. O siquiera yo no he llegado a ello aun.

Gisele Sandoval: Lo motivacion principal es poder expresarme
y conseguir que las demds comprendqn Q|gun0 idea o reforzarla.

Eiddy Berti: Todo lo que me rodea. la cofidianidad. Todos los
senfimienfos y emociones tanto positivas como negativas en mi vida
personal y social en relacién con el medio que me rodea que es
plenamente el arfe. Los sentidos, un olor puede abrir los ojos, un
sabor puede ser visible, una mirada activa sentimientos, un sonido
puede ser causante de hermosas palabras escrifas en una simple
madrugada.
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Carla Contreras: Me motiva el juego de palabras, el poder decir
una cosa de mil maneras, el escribir algo oculto para generar la
reflexion al lector.

Itarabis Gierere: Me parece que relatar por medio de la escritura
es hacer visible desde el uso de metdforas una nueva realidad. La
escritura junto a la imagen se pofencian y se re-crean.

Esta pregunta nos lleva a reflexionar sobre la escritura. Algunos
estudiantes la escritura ayuda a ejercitar en las ideas y la expresion.
Para otros, no es muy importante en la medida que no es el medio
o lenguaje directo que emplean.””

6.- (Cudles son los problemas que consideras mds reiterativos
cuando generas un proyecto visual/artistico y debes luego explicarlo
con palabras y a través de un fexto escrifo principalmente?

Andrea Teran: Ordenar ideas, priorizar, divagar y perder el foco
de la premisa.

Julio Alvarado: Pues para un proyecto artistico creo que el
principal problema es que la obra debe comunicar algo, no importa
si estéticamente sea feq, sino que fenga una carga expresiva que
conmueva al espectador.

Yesica Torres: Mis problemas es que como estoy empezando en el
mundo de las artes me cuesta dar una relacién légica y arménica
que proporcinana placer en las imagenes o diseno.

Yuvisay Torres: En mi caso me gusfa mucho el arte abstracto asf
que seria un problema escribir sobre una obra y que los demas
puedan entender e inferprefarla con lo que escribo.

Anna Andrade: nc

Luis Lugo: la manera como se debe redactar dicho escrito; es
decir, si es descriptivo, a manera de un proyecto, una monografio
convencional, entre ofras. Quizds en o|gunos Casos repetir conectores,

12 (Cuaderno de campo. Septiembre- 2012).



208 | Capitulo Il | La escritura como una posibilidad de registrar una experiencia

redundar las ideas en el desarrollo de un escrito son los problemas
que me enfrento al escribir sobre mi proceder plastico-artistico.

Carlos Aranda: Creo que uso pocas palabras técnicas y voy mds
hacia lo coloquial y cofidiano de la expresién, a veces redundo un
poco, repito mucho, las muletillas o palabras de enlace.

Victor Marquez: Bueno uno de los problemas que considero mas
reiferativos, es que el arte es casi en su totalidad algo subjetivo, yo
como creador puedo ver mi frabajo de una forma vy el espectador
de ofra, por eso al escribir debemos ser claros y concisos para ser
entendidos en nuestros frabajos.

Andreina Ramirez: Lo conexién entre ideas pues algunas veces
se agotan los sinénimos y ofras veces empezar. ([empezar siempre

es dificil).

Abrahan Rangel: Falia de conocimiento o sintesis de la investigacion
porque me excedo al explicar por la codificacion del mensaije.

Wencesly Belandria: £l problema principalmente es la seguridad
acertada y convincente de mi propia obra de mi creacion personal.
Lla aceptacion de lo que hago.

Karla Ibarra:

1 - Comenzar a decir con palabras lo que hecho en fisico —obra-
2- decir o expresar en palabras las ideas que hice en la obra.
3- lograr comunicar el concepto que ya tengo en la obra.

Enzo La marca: La redaccion, organizacién de ideas.

Andrea Rojas: las razones y premisas suelen ser reiferativas.
También presento problemas para conseguir fuentes e incluso para
citarlas y darle crédito.

Alex Sulbaran: Los problemas mdés comunes que se me presentan
al momento de documentar es la busqueda de palabras concretas
que expliquen de la mejor manera mi trabaijo.
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Victor Jaimes: Bueno el problema que tengo es la falla de
seguridad en mis argumentos para hablar de mis trabajos y esto
desata una serie de problemas como los nervios.

Albert Avila: Tratar de enfocar el propésito principal, depurar el
fexto hasta dar con lo realmente importante,

Paulina Velez: Sintetizar el tema, redaccion, conocer cada
concepto del proyecto, orden de ideas.

Yessica Morales: Bueno mayormente es la falia de seguridad vy la
autocritica del trabajo, puedo tener un didlogo y una justificacion
clara de mi propuesta pero al momento de expresarla surgen
preguntas en mi cabeza y me cierro y eso me limita. Puede que
crea que nunca es suficiente.

Edely Pefia: Normalmente mis trabaijos visuales hablan por sf solos,
son bastantes expresivos ya que esa es la intencién. Siempre he
sido una persona de pocas palabras.

Maria Solias: Ensamblar las ideas coherentemente.

Gisele Sandoval: Creo que no he tenido problemas para explicar
algtn proyecto en un fexio.

Eiddy Berti: Definir las emociones y senfimientos no es cuesfion de
palabras y si quiero conceptualizarlo necesito imagenes que activen
mi proceso principalmente en la actuacién no prefendo explicar lo
representado, lo dejo a la libre interpretacién del espectador siendo
esta una propuesta interior. En cambio en el arfe visual me enfrento
a la pregunta écémo comunicar a través de la imagen?

Carla Contreras: Lo canfidad de significados que puede tener la
obra, porque aunque haya sido planificada con una visién, en el
proceso puede ir cambiando o generando mds visiones.

ltarabis Gierere: Lo mds complejo es enfender que se quiere
obtener, generalmente el resuliado es disfinto o casi a la idea inicial.
No saber donde nacen cierfas decisiones del hacer. éPor qué una
cosa surge de una manera y no de otra?
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Esta pregunta desvela las debilidades mas latentes expresadas
por los estudiantes. La dificultad de expresarse, ordenar, conectar y
organizar las ideas en un papel y lo complejo que significa para
un estudiante pasar de una experiencia préctica y visual alfamente
creativa a una explicacién en palabras.'®

De las siete preguntas, las 5 y 6, enfrentan a los chicos con las
motivaciones que los impulsan a la escritura y también las que
entienden como sus problemdticas. La revision de cada una de
las respuestas, que ademds van trabajéndose en las clases, dia
a dia, sumaban la sutil diferencia entre el conocer y el sentir. Son
emociones sujetas a preguntas abierfas que proporcionan una
posibilidad en la expresion. Los 25 estudiantes inscrifos se motivaron
al llenado de un folio que deslinda el sujeto en un hilo narrativo.
Ahora bien, ya luego del trabajo de campo, estas expresiones
conforman dafos escritos que componen la estructura y la secuencia
de una narrativa que nos acerca a la idea de que queremos hacer
con estos datos. Las respuestas de los 25 estudiantes describen
vitalmente las sensaciones desde su experiencia. Para mi, son un
elemento de aprendizaje.

La idea de escritura como un proceso de transformacién, los ejercicios
en el aula deferminantes para visualizar los eventos que implican
la elaboracion de las ideas marcan una estrategio pedagégica
que comprende la practica educativa. La sensibilidad ante las
preguntas nos permite ir enfrenténdonos con nosofros mismos mds
que la necesidad de adquirir rapidamente fodas las estrategias
de redaccién posible para sentirse con la seguridad para escribir.
Rescatamos el valor de la emocion.

Las experiencias sensibles y emotivas se relacionan de manera
muy compleja con las propiedades de los obijefos. Igualmente
las emociones funcionan cognosciivamente, no como elementos
separados sino en combinacién mutua con ofros medios de
conocimiento.

(Goodman,1976: 250)
13. (Cuaderno de campo. Septiembre-2012).
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Lla emocién ante la mirada, la expresion y la escritura nos implica
dentro de un proceso educativo. Lla mirada hacia los lenguajes
de los creativos vy de los propios estudiantes, nos apropia de uno
memoria. luego de esftas preguntas y respuestas, de la vivencia
en el campo, foca la farea de la composicién escrifo, y en este
quiebre conceptual me identifico de nuevo con los elementos desde
ofra perspectiva. De nuevo emergen ideas que saltan del libro de
Cassany

Creo que cada persona puede cultivar la aficién por la escritura
de una manera parecida. Sélo se trata de saber encontrar los
indiscutibles beneficios personales que puede ofrecernos esta
farea. Un dia te pones a escribir sin que nadie fe lo ordene y
enfonces descubres su encanto. Vuelves a hacerlo, y poco a poco,
la escritura se revela con una gran amiga, como una excelente y
Gtil companera de vigje. Te conviertes en un /a escrifora/a —iojo),
en minuscula, si hace falta.

(Cassany, 1995:41)

Desde que culmino la fase del trabajo de campo en marzo 2013,
viaj¢ a mediados de Julio a Barcelona-Espana y entre las tareas del
proyecto de investigacion del Doctorado estimaba de importancia
conseguir una conversacién personal con Daniel Cassany. Su libro
La cocina de la escritura se habia convertido en una pieza clave
dentro de la investigacion. Le escribf en una primera oportunidad
y ¢l me contestd, luego y entre mensaijes, la entrevista se llevé al
cabo de un ano. Creo oportuna compartir esta experiencia que
fue trenzada en el tiempo, también fugaz, pero que oforgan un
flujo en el pensamiento de aquellos que piensan en grande desde
elementos significativos como la escritura.
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MAQO: Maria Alejandra Ochoa. Investigadora.
DC: Daniel Cassany.

(Entrevista realizada en Octubre, 2014. Universidad Pompeu Fabra.
Barcelona-Espana).

MAQO: (Qué encierra el titulo de tu libro la cocina de la Tesis?

DC: Es una metéfora muy corriente en el émbito de la ensefianza
de la escritura que en afo 93 que es cuando se publics este libro,
pues no era conocida en Espana ni en espanol pero en cambio
tiene mucha tradicion en inglés sobre todo en Estados Unidos. Es
una metéfora de la escritura comparada con la comida, también
hay que prepararla y se prepara en la cocina y las cocinas estan
cerradas porque son sucias, porque la gente estd trabajando ally
no necesariamente es bonito lo que ocurre allf dentro, en cambio
cuando se ha preparado la mesa al comedor, donde todo es
bonito, hay manteles, hay servilletas, hay cuchillos, y se degusta y
se ingiere alli Y enfonces en la escritura pasa lo mismo y el libro
lo que queria era precisamente mostrar la parte pues escondida,
cerrada de lo que es la preparacion de la escritura. Por ello, se usa
esta mefdlora.

MAQ: ¢ Qué significa la escritura para if en estos fiempos fan
complejos y de inesperados cambios tecnolégicos?

DC: Pues nada un instrumento de comunicacién como el hablg,
un instrumento que utilizo pues en mi vida privada, cada vez mds,
porque me comunico con personas que esfan dispersas por el
mundo vy lo hago a fravés de canales de comunicaciéon que usan
la escritura: el correo electrénico, el chat, mensajerias de distinto
tipo (whasapp, etc) pero también es uno de los instrumentos mds
importantes de un trabajo como investigador porque al fin y al
cabo soy lo que he publicado y las citas que he obtenido y fambién
como docente. Bueno desde la ¢ptica de la lectura un modo de
representacion del conocimiento y del arfe que me inferesa porque
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SOy un buen |ecfory bueno me paso prdacticamente todo el dia en
confacto con la escritura.

MAQ: ¢ Crees que existe la apatia en los jévenes estudiantes en
fus confrontaciones en el aula de clase?

DC: Claro que pasa. Me refiero a que si soy un médico y si fuera un
médico y viene un chico o la mamd del chico y me dice...es que no
estd bien, no se siente bien. Pues bien, vamos a ver, es lo primero que
hay que hacer. Hay que diagnosticar. {Qué significa apatia? Como
puede ser que alguien no fenga interés por leer o escribir si vive
en Barcelona, Buenos Aires, Caracas o Nueva York, son ciudades
donde una parte de lo que sucede es escrito, donde si quieres
hacer muchas cosas fienes que leer o escribir. Eso es claramente
anémalo. Entonces habrd primero que diagnosticar que significa
apatia y desde que mirada? Sabes... a lo mejor en la escuela el
nino o el joven no hace nada pero enfonces resulta que después se
pasa horas y horas conectado a internet, leyendo o escribiendo de
cosas que sf que le inferesan y allf no hay nada de apatia. Enfonces
dependiendo del diagnastico, luego y después veriamos. Eso es muy
delicado porque y te lo contaré con un anédocta muy famosa de
un Libro de Brian Street de los movimientos de New Literacy Studies,
que confaba que estaba hablando con un Paquistanf que vivia creo
en Inglaterra y estaba leyendo y escribiendo y el Sr. le dijo, no yo
pude ir a la escuela no leo ni escribo. Y entonces, el efnégrofo,
anfropdlogo Brian Street pues estaba allf en la tienda viendo como
el paquistant despachaba a los distintos clientes, bueno y aquellos
clientes le decian anofémelo aqui en la cuenta que tengo vy luego
al final del mes te pago y entonces pues, el Sr sacaba una librefo
y apuntaba alll pues las deudas a lo que habia consumido esa
personay |uego tenfa ofra librefa en la que anotaba las cosas que
fenia que comprar, que le habfan encargado. Pero bueno, Usted
lee y escribe y dice; ahh bueno estas son notas pero yo nunca fui a
la escuela. Entonces {Qué significa apatia? Qué no le gusta leer o
escribir, es decir, quien decide que no lee y escribe? {O qué no le
gusta? Y desde que éptica lo hace porque si lo miras desde ofras
pticas, obtienes ofras respuestas.
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MAQ: ¢ Con qué problemas se enfrenta para i, la educacién del
futuro? Siempre desde tu perspectiva.

DC: las nuevas tecnologias, ofro puede ser el tema de la
multiculturalidad, evidentemente vivimos en un mundo mds
globalizado, donde todos tenemos distintas identidades, viajamos
mds, hablamos distintas lenguas, enfonces gestionar fodo eso es
mdés complejo en la Educacion y la busqueda de igualdad, el
acceso més equitativo de la educacion de todos, que no significa
solo igualdad de oportunidades sino mds bien desigualdad de
oportunidades para que al final los que tienen menos tengan los
mismos resulfados que los que tienen mds, o sea que hay que
invertir mucho mds en las personas que fienen mds necesidades
para poder conseguir resultados que sean mdas equitativos. La
multimodalidad por ejemplo, el acceso a sistemas del conocimiento
que no sean solo la escritura. Todo lo que estd relacionado con las
nuevas fecnologias, nuevas formas de colaboracion a través de la
cultura participativa, el frabajo en la nube, bueno es un momento
muy caliente donde hay muchas cosas.

Luego de la entrevista con Cassany escribf lo siguiente:

leer sin motivacién puede ser apatia.
leer con mofivacién permite un campo de accién mdas amplio.
La mofivacion es un impulso necesario.

lo que fe motiva fe inspira a la escritura.

La motivacion termina resistiendo a la apatia. La apatia en el confexto
que me ocupa, que es el salén de clase en una ciudad pequena
lamada Mérida, se circunscribe en generar conciencia vy reflexion
sobre la escritura, en frases que Cassany ya nos habla.

14. (Cuaderno de Campo. Octubre 2014. Barcelona-Espana).
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En lo escuela nos ensenan a escribir y se nos da a enfender,
mds o menos veladamente, qué es lo importante —y quizés lo
Unico a tener en cuenta- es la gramdtica. La mayoria aprendimos
a redactar pese a las reglas de orfografia y de sinfaxis. Tanta
obsesién por la epidermis gramatical ha hecho olvidar a veces
lo que tiene que haber dentro: claridad de ideas, estructura, tono,
registro,etc. De esta manera, hemos llegado @ tener una imagen
parcial, y fambién falso, de la redaccion.

(Cassany, 1995: 36)

Dar apertura al error, dejar la obsesion por la gramatica y enfocarnos
md&s por la necesidad de expresar las conexiones entre la forma
visual, v la expresion escrita sobre la forma desde el proceso
creativo, convierte en resonancia las palabras de Daniel Cassany;
una busqueda y un encuentro en la presente investigacion. De
modo que la claridad de las ideas y la estructura conforman los
recursos que acercan el interior de cada sujeto con la escritura. En
el aula de clase, la obrg, el resultado prdctico se entiende como un
proceso temporal que debe someterse a una mirada autoreflexiva,
que se esfuerza mds que evidenciar la genialidad de un proceso,
por la manera de contar ese proceso.
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OBJ: objeto, busqueda v justificacion: una
aproximacion a un ejercitar mefodoldgico.

‘Con una pregunta distinta,
¢Qué pasa con un objeto cuando se rompe?

dQué es lo que desaparece? *

Miguel Mallol

Sentada en el café de Bellas Artes, un dia de octubre del 2013
esperaba a Miguel Mallol, un profesor de Investigacion en Diseno
de la Universidad de Barcelona, quien admiro mucho y quien
para los tiempos que llevo transitando con la investigacion, ha
seguido alimenfando en conversaciones una dindmica situada con
los objefos. Ese dia llevaba en su maleta un libro titulado, el objeto
cataldn a la luz del surrealismo. Cuando recibi este regalo, me
sorprendié el objeto-libro y me sorprendi¢ mds aun la dedicatoria.
Dos preguntas encerraban una reflexiéon: &Qué pasa con un objefo
cuando se rompe? {Qué es lo que desaparece? Lo que se rompe,
se pierde en la realidad tangible y lo que desaparece es el apego
a lo matérico, y que se re-crea en memoria.

El re-conocer visual a través del empleo del objeto como conector
propicia experiencias que se infercalan con enunciados de
significacion, invitando a replantear niveles de interpretaciones. La
vida cofidiang, tal vez por obvia, nos llama la atencién hacia uno
de los rasgos mas elocuentes y conmovedores de lo humano: la
convivencia continua con los objetos y la infrincada red de vinculos
que con ellos establecemos.

Fl objeto no solo es materia tangible o una forma de manifestacion
fisica de la cultura: el objefo es también una creencia; un modo de
vinculacién infangible entre los miembros de una comunidad, entre
sus deseos, sus pasados y sus proyectos comunes. El objeto puede
entenderse como una propuesta que fundamentalmente actia
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en férminos de experiencia. Los objetos corresponden al enforno
cotidiano del ser humano y no establecen relaciones sino a través
del mutuo movimiento de las sensibilidades, a través de una relacion
dingmica.

la cargada presencia del objefo en la vida cotidiana sustenta el
reconocimiento de una mirada a la personalizacion de las diversas
culturas v la relacion que han establecido los individuos con sus
objetos. Ya nos dice Martin,

Fl objeto es imprescindible para construir la cultura; nos caracteriza
como género (homo) y permite adaptarnos a la naturaleza, desde
una exiraordinaria diversidad como especie (sapiens). Con los
objetos se elaboran y preservan creencias e insfituciones; el objeto
nos marca. Los objetos se unen y nos separan de la realidad: son
parte fundamental de la argamasa con la que se edifica una
cultura, la referencia directa para situar nuestra identidad; ellos
son, en muchas ocasiones, la forma mas entranable de recordar
quiénes somos y saber quién soy yo enfre nosofros.

(Martin, 2002:15)

El concepto de cultura material es una idea influyente y restrictiva
del lugar que ocupa el objeto en la cultura. El objeto, el libro, las
obras, nos sirven de refuerzo, un indicador, un eje que establece
pautas vy habilidades, concepciones del mundo y vinculos con
la ofredad y nosofros mismos. Dice Morin “no hay objeto si no
es respecto a un sujeto (que observa, aisla, define, piensa), y no
hay sujeto si no es con respecto a un ambiente objetivo (que le
permite reconocerse, definirse, pensarse, efc, pero tfambién existir”
(1996:67). La experimentacién con objefos resulta en esta ocasion,
una invitacion abierta para hablar de las relaciones hombre-objeto,
de los paradigmas que gufan los procesos, las creencias y los
conocimientos con el uso y re-uso del objeto.

El término material —llamamos material a aquello que cosificamos-
suele asociarse a la caracterizacién del objefo en oposicién a lo
espiritual, a lo mental, a lo que no tiene alma y se entiende en
correspondencia univoca con el sujefo, con lo vivo y lo humano.
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En este proyecto los objetos adquirieron una dimensién humana:
dejaron de ser una obra, una pieza de trabajo para sumarse en
una definicién y convertirse en objetos vivos, en complices y en
memoria de eventos significafivos.

La urgencia de re-pensar nuevos lazos de andlisis desde la revision
de los objefos, nuevas formas de produccion educativa, resulta una
reflexion emergente, ya que el hombre se encuentra rodeado en
su vida publica y en su vida ffima con una canfidad de objefos
que desde luego satisfacen sus necesidades primarias/funcionales
pero que, a la vez, crean ofras nuevas.

Fl valor no esté en la propia utilidad del objeto sino en las actividodes
que nos permiten su transitar. Son en definifiva, instrumentos que nos
sirven para producir, actuary hacer cosas, y que en la cotidianidad,
por lo general, actuamos sin reflexionar, solo de acuerdo a modos
y costumbres, no a la familiaridad en la utilizacion del obiefo, o la
inferiorizacién de un hdbito. Como en una oportunidad expresé
Heidegger, las cosas dotadas de valor estan también dotadas de
sentido.

No hay ser humano que no ufilice un objeto; tampoco hay disciplina
que omita comentarios al respeto. Sin embargo, carecemos de una
metodologia que dé cuenta de las relaciones sujefo-objeto dentro
de la praxis. Ahora encuentro una visién transdisciplinaria en la
narrativa. La objetnografia, nace como la escritura que re-dimensiona
el texto desde la comprension de la imagen. La mefodologia se sitto
en un horizonte autobiogrdfico y desde una perspectiva narrativa-
arfistica se construye a partir de sf misma 'y no de mi misma; objetos
que forman parte de nuestra vida diaria, que muchas veces pueden
parecer productos de la imaginacion, pero que también pueden
ser verificados como prdcticas que forman parte del extraordinario
repertorio de eventos cotidianos vy las relaciones e ideas que con
ellos construimos.

La anfropologia social del arte fiende a emplazar el objefo mismo en
el nudo de la reflexion, analizando el contexto y aceptando que los
objeftos como los hombres mismos pueden fener vidas sociales, en
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suma, que los mecanismos que llevan a un objeto a convertirse en
arte como los que llevan a su conversién en mercancio, constituyen
un proceso histérico-cultural determinado. Al indagar en el mundo de
los objetos nos encontramos con iconos cuyas propiedades sensibles
frascienden la mera representacion para erigirse en presencia de
esa ofra cosa, para cargarse simbdlicamente.

Los simbolos representan la significacion  de las cosas u objetos
que tienen significaciones: son porciones determinadas de
experiencia que indican, senalan o representan ofras porciones
de experiencia no directamente presentes o dadas en el momento
y en la situacion en que cualquiera de ellas se encuentra de tal
modo presente o es experimentada inmediatamente.

(Mead en Duch, 2002: 64)

Para George Mead, la concepcion de inferaccionismo simbolico,
se fundamenta en la evidencia de que la conducta empiricamente
observable del hombre no es sino la expresion de una profundidad
interna, es decir, de una complicada red de acfos subjetivos. El
comportamiento del ser humano se puede distinguir por la creacion
de gestos dofados de significacion. Para este autor, la simbolizacion
constituye objefos no constituidos antes; objetos que no existian a no
ser por el confexto de relaciones sociales en que se lleva a cabo la
simbolizacién. Los objetos fisicos se convierten en objefos sociales.

Apreciaciones y visiones gestadas desde la disciplina antropolégica
nos permiten concrefar modos de historiar y analizar las
particularidades humanas con la cultura y sus identidades.  Un
objefo puede representar, como afirma Duch, para referirse al lugar
—en relacién al contexto- las dimensiones practicas, verndculas,
psicolégicas, sociales, culturales, ceremoniales, émicas, econémicas,
politicas e histéricas de dicho emplazamiento y es precisamente esa
sensibilidad la que de forma apropiada constituye la cultura. Para
este autor, la cultura serd esencialmente una sensibilidad colectiva
compuesta por signos, formacién que condiciona fanto la habilidad
creadora como las apfitudes para responder adecuadamente anfe
ella.
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la posibilidad de pensar en la cultura como una realidad menos
parcelada invita a explorar sensibilidades locales, manifiestas ya en
el quehacer de las disciplinas que nos competen. Nuestro objetivo,
garantizar una experiencia tendida a la cotidianidad del objefo y su
transformacion. Es oportuno resaltar enfonces, que la necesidad de
explorar en el ambito objetual tiene como particularidad un principio
de reflexion poética y de apuesta a una inventiva educativa.

la labor antropolégica encarada a la observacion del producto
humano; la anfropologia en su visién por integrar los obijetos
arfisticos al cuerpo social, ya han dado cuerpo a investigaciones que
advierten como los objefos pueden ser enfendidos como elementos
signicos, ya que integran al individuo a un cuerpo social, advirtiendo
una articulaciéon mas noble entre el sujeto v sus objetos, entre la
expresividad humana (inferior) y el proceso cultural-simbalico. Dentro
de las aproximaciones a ésfe campo de esfudio enconframos a
Durkheim quien ha desarrollado apartados reflexivos sentando las
bases para un andlisis simbdlico de la sociedad, destacando como
el objeto puede ser portador de identidades y como signo, es a la
vez, lo representado v lo que representa, o en palabras de Saussure,
representa un significonfe y un significodo. Enconframos también
visiones reflexivas cuando Levi Strauss aboga en sus trabajos por la
recuperacion de una estética de los objetos. En esfe sentido, Baudrillard
y su texto El sistema de los objetos expresa como el objefo tiene
la capacidad de convertirse en una marca distintiva de una clase;
siendo portador de un indice de significaciones sociales saturadas de
una jerarquia cultural y social. En una palabra, consfituyen un codigo.
Desde las aportaciones y estudios de la produccion y el valor social
de los objefos con Marx son varias las investigaciones dedicadas
a plantear la tradicional autonomia del objeto artistico. En torno a
este tema ser¢ de ufilidad encontrar lecturas emergentes de los
objetos como documentos primarios, el objeto en su capacidad de
encarnar valores propios de una sociedad, comunidad, colectivo o
individuo. En este sentido, se propone inferrogar el estatuto que dichos
objefos tienen en la memoria del sujeto, y en nuestro caso particular
descubriendo los mensajes que las obras encarnan en los procesos
personales de cada uno de los 25 estudiantes participantes.
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Etno: dentro del campo: el salén de clase

Paulina Vélez, Maria A\e\'omdro Ochoa (mao), Alex Sulbaran, Julio Alvarado, y Andreina Romirez en
una de las enfregas finales el salon de clase, el 05 de Marzo 2013. Mérida- Venezuela. Facultad de

Arte. ULA Fotografia: Daniel Avarado. Fig. 52

Frente a las prob|emdﬂcos de la escritura en estudiantes vinculados
con las dreas creativas, fambién resuena la problemdtica de la
imagen. Frenfe a una experiencia en el aula que reflexiona sobre
la escritura, se advierte una mirada atenta a la cultura visual, no
sélo desde los proyectos editoriales seleccionados para iniciar el
diglogo, sino desde las actividades que se fueron construyendo en
el curso de los eventos. Fernando Herndndez Hernédndez (2010)
nos arropa con una definicion sobre el curriculum y su relacion con
la cultura visuall.
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Puntualizo mi posicién anfe el curriculum —que a la postre es la
relacién que se construye enfre cada docente y cada uno de
los alumnos- para destacar que la opcién de la cultura visual
en la educacién, no niega sino que favorece la realizacion
de proyectos y de prdcficas, generadas como y a partir de
procesos de indagacién. De esta manera la perspectiva de la
cultura visual nos brinda una cajo de herramientas conceptuales,
mefodolégicas y posicionales- en el senfido de camino para
llegar a un lugar provisional- que permite pensar y explorar la
relacion entre las representaciones visuales y la construccion de
posiciones subjetivas,

(Herndndez, 2010 b:13)

Esa caja de herramientas que nos habla Hernandez, me impulso a
la hora de organizar cada unidad de trabajo como un acto simple,
apoydndome en la cultura visual como un efecto sobre el contexto
y la idenfidad. Bl libro como objeto y su relacion imagen-texto,
precisaron la razén para una didéctica en el aula que nos llevaria a
enfrentar la estructura autobiogrdfica, y la investigacion narrativa se
convirtié en el bastion que unifics lo visual con la posicién subjetiva.

Y tomando las palabras de Freedman (2007)

Un importante aspecto educativo de la cultura visual es su efecto
sobre la identidad, fanto en lo que respecta a la creacion como
a la observacién. La educacién es un proceso de formacion de
la identidad porque cambiamos a medida que aprendemos;
nuestro aprendizaje cambia nuestro yo subjetivo.

(Freedman, 2007:26)

la cultura visual responde a un rescate de la identidad, una
respuesta directa del estudiante con su confexto, un trazado que
media la exploracién autobiografica v la exploracion narrativa. La
propuesta educativa tiene como finalidad rescatar la afencion de

los estudiantes como visualizadores pero también y como lo expresa
Fernando Herndndez Hernandez (2010)

En el giro hacia la cultura visual no se trata de ampliar los objetos
que podrian formar parte del acervo de estudio de la Educacion
Arfistica. Lo que se plantea no es una cuestion de objetos sino
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de las estrategias para relacionamos con ellos. Es una cuestion
epistemolégica, metodologica y poltica. Lo que significa que la
pregunta a responder no es qué es la cultura visual y qué objetos
se incluyen bajo su paraguas, sino cémo favorecer el cambio de
posicionamiento de los sujefos, de manera que pasen de actuar
como receptores o lectores (descifradores de la verdad) a actuar
como visualizadores criticos.

(Hernandez, 2010 b:12)

Segun esta perspectiva, los estudiantes se vieron favorecidos por
un cambio de posicionamiento ya que en el franscurso de las
actividades que incluyeron la infrospeccion, los sujefos se situaron
como visualizadores de sus propios procesos. La exploracién de los
territorios de la subjefividad v la indagacion de la obra de cada
cursante resulta en un ejercicio que vincula su préctica con una
apuesta a la escritura. Como dirfa ledo “su acto de crear, que llega
a la escritura, es una forma de intentar entenderse también a sf
mismo desde otra ladera, de evocar como discurso escrito todas sus
experiencias mentales v vitales, socializadas, al fin, por la suprema

abstraccion de palabras” (Lledo,1992: 66).

En la prdctica con los estudiantes, el contexto social y politico como
atmésfera marca las vivencias sobre una préctica educativa en
medios de constantes paros y huelgas, lo que propicia divergentes
formas de conexion. Ante la necesidad de llevar a cabo un inventario
de subjefividades, modos de pensar, escribir y recapitular las
personalidades, formas y comportamientos, se evidencia el trabajo
de campo como una respuesta instinfiva-reflexiva, un fundamento
que responde a un cuestionamiento del “yo”. El estudiante estd
invitado a enfrentarse con su obra y més allé de su representacion;
estd invitado a un frabajo reflexivo que desvela acontecimientos
vividos. Recuerdos, memoria, pero fambién acontecimientos en el
fiempo y desde un contexto que deja huella.

Frente a lo pregunta de partida de nuestra investigacion (la
problemdtica de la escritura en estudiantes universitarios implicados
con los procesos creativos) se evidencia en la préctica de campo
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un inferés mdés acusado por el trmino ‘multialfabetismos’, desde
un &mbito conceptual mas abierto. Hemos recorrido elementos
conceptuales que se fopan con las nociones del “alfabetismo” y los
‘alfabetismos multiples” a través una vision pedagégica y desde
una realidad vivida; desde la negociacion de muliiples discursos
y las posibles variantes de comprender la imagen vy el texto. Si
el alfabetismo se ha relacionado como un proyecto restringido
de normas que se ajustan a las formalidades del lengudie,
monolingtisticos y monoculturales, los alfabefismos multiples se
orientan hacia la polifonia de discursos al que se enfrenta el ser
humano dia a dia.

Me uno a la pregunta que haria Fernando Herndandez en su texto,
Fducar a través del Arte desde los alfabetismos multiples: una
experiencia de formacion docente.

dPorqué infroducir los alfabetismos multiples en la Escuela, y en
nuestro caso, con la educacién de las Artes vy la cultura visual?
la pregunta no se responde sélo desde la pedagogia o de las
diferentes disciplinas, o pensando que hay que infroducir nuevas
competencias como reflejo de las preocupaciones de expertos
y sus agendas para las poliicas educativas o de investigacion.
Habria que mirar hacia el exterior de la escuela, pues como senala
Kress, ‘no se puede pensar sobre dlfabetismo de forma aislada,
al margen de una amplia serie de factores sociales, tecnolégicos
y econémicos” (2008:1). Para ello, es importante desfacar algunos
elementos claves de la genealogia de los alfabetismos multiples.

(Hernandez,2009:45)

El t&rmino “multialfabetismos” cala en esta experiencia en tanfo es
una manera de centrarse en la realidad de la creciente diversidad
local vy la conectividad global. La nocién de multialfabetismos
suplementa la alfabetizacion tradicional, abordando estos dos
aspectos relacionados con la multiplicidad textual.

“Two main arguments, then, emerged in our discussions. The first
relates to the increasing multiplicity and integration of significant
modes of meaning-making, where the textual is also related to
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the visual, the audio, the spatial, the behavioral, and so on. This is
particularly important in the mass media, multimedia, and in an
electronic hypermedia. We may have cause fo be skeptical about
the sci-fi visions of information superhighways and an impending
future where we are all virtual shoppers. Nevertheless, new
communications media are reshaping the way we use language.
When technologies of meaning are changing so rapidly, there
cannot be one set of standards or skills that constitute the ends of
literacy learning, however taught”

(New London Group, 1996: 4)

Memoria emotiva

Fl comportamiento de los 25 estudiantes implicados en el aula de
clase no se resiste a la multiplicidad de canales de informacién.
Durante las clases, la evidencia de las narrativas de lo cotidiano se
convierten en un espacio de interrelacion. Nos fopamos con una
pulsién cadtica desde un contexto social, politico, econémico y desde
el marco de la investigacion que me ocupa, me invita a preguntarme
cudles serian los modos de hacery ser en la Universidad. Desde el
aprendizaje, la experiencia de recorrido sobre un fiempo cadtico,
me llevé a mi junfo al grupo de estudiantes a enconframos en la
forma de ensenar y aprender desde la escucha del ofro.

Cada ser humano es un cosmos, cada individuo es un hormigueo
de personalidades virtuales, cada psiquismo segrega una
proliferacion de fantasmas, de suefos, de ideas. Todos vivimos,
desde el nacimiento hasta la muerte, una tragedia insondable,
rifmada por los gritos del sufrimiento, de goze, risas, lagrimas,
agobios, grandeza y miseria. Todos llevamos en nosotros mismos
tesoros, carencias, grietas, abismos. Todos llevamos en nosotros
mismos la posibilidad de amor y de abnegacién, de odio y de
resenfimiento, de venganza y de perdén. Reconocerlo es, también,
reconocer la idenfidad humana. El principio de la identidad
humana es unitas multiplex, la unidad multiple, tanto desde el
punfo de vista biolégico como cultural e individual.

(Morin,1997- 67)
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la innovacion docenfe no es necesariamente el diseno de un
curriculum, sino la accién, la copocidgd de transformacién, el
aprender junfos. En las IV jornadas sobre la relacion pedagégica
en la Universidad convocadas para el 18 de septiembre del 2014,
y sobre el marco de la discusion Fernando Herndndez, nos arropa
esta pregunta para la reflexion: qué es el deber ser de un docente
universitario? es aprender con sentido, es salir de la zona de confort
En el contexto social en el que nos movemos actualmente resulta
una tarea dificil encontrar como docentes, una mirada encantada
con nuestra prdctica, resistiendo y entendiendo el contexto como
una forma de aprendizaje, como un modo de relacién desde la
compresion de la experiencia.

luego de dos anos de la préctica de campo y en la escritura de
esta tesis Doctoral, me encuentro en la responsobi|idod de seguir
comprendiendo el fenémeno educativo con sus multiples cambios.
Mi compromiso como investigadora frente a la practica docente
en la misma Facultad donde trabajo como formadora en constante
formacién, me sitta en una perspectiva de cambios que anidan
aun mds el enfoque de una formacién mds postmoderna, en la
medida de que lo que resulta mds dificil no es que exista una
experiencia innovadora sino que pueda mantenerse dentro de un
marco insfitucional.

la formacion postmoderna crfica del profesorado se basa en
el cuestionamiento, puesto que los futuros maestros y maestras
aprenden no tan sélo a poner en tela de juicio los universos de
sentido comun del alumnado, sino fambién crear situaciones en
las que la experiencia pueda ser utilizada para replantear el
universo escolar.

(Kincheloe,2001:88)

Los manuscritos, el puro v letra de los pensamientos de mis alumnos,
los ejercicios de comunicacién de una evidencia como la entrevista,
y los diversos ejercicios sobre escritura e imaginaria, nos lleva al
eje del proceso como una estrategia pedagdgica que invita a
relatar vy leer una vivencia en concrefo. Ese salir de la zona de
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confort, que nos plantea Fernando Hernandez, redirige la mirada
al enfoque profundo por lo que sucede, por lo que pasa. Mdas
allé de desdibujar la frontera en lo institucional: la Universidad y el
Fstado, algo que se convierfe en significativo, serfa repensar en las
relaciones que puedan darse desde el reconocimiento portador de
las diferencias y que desde ésta sentencia me invita a pensar. No
se puede escuchar si no se escucha (FHernandez, 18 septiembre
2014. IV Jornadas sobre la relacion pedagégica en la Universidad ).

De modo, que la mayor implicacién empdtica es la evaluacion
de los datos mas sensibles, las inferacciones que se entretejen vy
conforman este cuerpo estructural de contenidos y saberes. Desde
la relacion y la exploracion de la indagacion de lo que ocurre en
el aula de clase, se visibilizan las percepciones y transformaciones
de los sujetos. “El arfista va de la intencién a la realizacion; pasando
por la cadena de reacciones totalmente subjetivas. Su lucha a la
realizacion es una serie de esfuerzos, de dolores, de satisfacciones,
de rechazos, de decisiones que no pueden ni deben ser plenamente
conscientes” (Duchamp en Jiménez, 2012: 235). Mas alla de
reconstruir una memoria, es construir el encantamiento por la clase,
es que el salén de clase se convierta en un espacio para meditar
sobre los mismos procesos.
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Grafias: El ejercitar sobre la obra y desde los
siguientes conceptos:

1-Yo: La imagen debe hablar o presentar el yo.
2- Mi tema: la imagen debe incluir la temdtica que estudia.

3- El contexto: La imagen debe dar cuenta de coémo usted vive e
confexto.

4 - Las reiteraciones: la imagen debe trabajar en los elementos que
reitera en sus propuestas.”

Todo comienzo en el aula de clase surte de la imagen. La imagen
que se usa para hilar el discurso pedagégico del curriculum y por
un tiempo en concreto: septiembre 2012-Marzo 2013. Lla imagen
de todos los estudiantes que frente a mf habitomos el silencio o el
diglogo. La imagen en confrontacion con el deseo de escribir sobre
la imagen, sobre el proceso de la imagen y sobre el sentido de la
imagen. También, mis alumnos quienes poco a poco esliman una
disposicion al desconcierto y a la tensién que suponia ejercitarse
en la escritura desde la revision infrospectiva de la imagen. La justa
necesidad de entrever lo que nos menciona Catald “la imagen es
mds la representacion de una mirada que de un simple acto de

ver” (Catala 2005:199).

Los resultados, las evidencias que batallan en grafias, la escritura
que se redimensiona en la idea de una accion educativa sobre un
desastre espléndido como dirfa Juli Palou, y que nos lleva a narrar
el devenir de los contenidos, ese algo esperado, pero también
aprovechar el desconcierto sobre el contexto para reflexionar lo
social en lo individual y lo individual en el hecho material social.
Los tres ejercicios que aparecen como cuerpo vy estructura narrativa
de la objetnografia comprenden la inferrogacion, la observacion y
un empeno por la escritura desde una autoconciencia.

15 (Cuaderno de campo, 20 Enero: 2013)
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En la educacion y en el papel docente la salida no se hace en
solitario, se hace desde lo ofro, desde el encuentro con el colectivo.
En esa misma medido, no se frata de hocer, se trata de estar. Y estar
en el lugary en el momento nos arrima a enfrentar los cambios y
el conocimiento como un saber implicado. Llos cambios profundos
del papel del profesorado se producen cuando repensamos la
informacién que nos llega como una vision del saber. En el caso
de los ejercicios resultantes se maneja la posibilidad de estimular
el pensamiento humano. En el caso de la investigacion narrativa,
los ejercicios suponen un material inédito que se sitta en estrecha
relacion con la conciencia narrativa de la experiencio.

la ofra solucién  consiste en recoger el material infegralmente
(sin intervenir) y dejarlo infacto (sin andlizar). Heidegger se ha
referido a esto como una manera de dejar que las cosas sean.
En realidad, esto se corresponde con las anfiguas fradiciones
dentro de la investigacion cudlitativa.

(Huberman en McEwan y Egan, 2012 277)

Las preguntas abiertas, la resonancia, y la imagen-texto serdn
los tres ejercicios que compartan herramientas para impulsar la
narracion y la escritura.

Esta actividad dentro del campo lleva al encuentro vivo con las
inquietudes de los estudiantes. Las preguntas abiertas enlazan
el inicio de una actividad especial: la introspeccion. También de
complejidad, ya que hablamos de sujetos. Un primer instrumento
pedagadgico para registrar opiniones a través de la escritura como
ejercicio comunicativo, y en resonancia con la expresion del yo, dirfa
Roland Barthes, como la libertad, la escritura es un momento.

Las preguntas nos llevan a pensar en la nocién del sujeto. Lo que
habita en cada cabeza. Es una experiencia en la que tratamos de
ir conectando al estudiante con el reconocimiento. Hay un mundo
inferno, exclusivo de cada uno y un mundo externo que rodea al
individuo y lo conforma. Esta experiencia me lleva a preguntarme qué
hay detrés de un fexto. Al revisar las respuestas de mis estudiantes y
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discutirlas con ellos en el aula de clase, se fueron advirtiendo formas
de expresar la idea de escritura y la idea de la imagen como
escritura. La idea de escritura atiende a una actividad que implica
una exploracién de s mismo pero que estd sujeta a otro lenguaije
—verbo-. Y la idea de la imagen como escritura, se comprende en
la formacion de un estudiante en artes, que produce imdégenes entre
lo medial (el medio) y la imagen mental (vivencia).

Fl segundo ejercicio que trabajamos en el aula lo titulé resonancia.
Fn este momento pensé en invertir la idea, desde la imagen
comenzamos a descrubir conceptos, frases y pensamientos cortos
sobre lo que la imagen produce en uno. Una de las intenciones
iniciales era convocar el encuentro del estudiante con su repertorio
creativo. Cada uno de ellos, abordaria un ejercicio de infrospeccién,
al buscar y seleccionar en casa alguna imagen que estaba
desarrollando o frabajando en estos momentos y por la cual se
sentia identificada. En un disco duro cada estudiante fue anidando su
bosquejo visual y luego un dia en clase cada imagen representaba
a un estudiante. Cuando la imagen aparecia en panfalla debia
respefarse un silencio para observary luego cada estudiante debia
escribir una palabra, que le resonard de la experiencia de mirar.
.."el caso es que se esté empezando a considerar la imagen antes
que palabra, porque dicen que la imagen evoca, sugiere un estado
de &nimo, una emocién como capacidad para conmover” (Satug,

2011:222).

Fl lenguaje de cada estudiante se presenta ante la mirada del ofro.
la resonancia se apertura como el efecto que produce en fi. Es un
ejercicio que evidencia la idea de un nombre y un repertorio visuall
sujeto de la mirada, y que es puesto en didlogo, pero a fravés de
la escritura. De nuevo, en los resultados escritos se van hilando
palabras reiteradas que se vuelven referencia para una exploracion
del estudiante con su propio proceso visto por el ofro y a través
del ofro. “El artista por el contrario, opera quizds por deducciones,
es decir parte de los problemas de amplio espectro dificilmente
asibles y situados en el centro de la existencia (sentido de la vida,
mundo afectivo pluridimensional, cualidades profundas del ser vivo”
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(Loig|esio,1984: 53). la experiencia se concreta en textos.

Fl tercer y ltimo ejercicio en el aula de clase, lo fitulé imagen-texto.
Aqui, el estudiante infenfa reconstruir un imaginario personal a fravés
de la busqueda infrospectiva y la vivencia del proceso con una pieza
significativa para ellos. La construccion se estima en imagen-texto y
desde la narrativa corta. Ejercicios de infrospeccién en casa y en la
clase de ejercitacion. Fuimos comprobando algunas inconsistencias y
a través de pequenas conversaciones individuales, y varias grupales,
se generd un resulfado mdas cercano a ellos mismos. Podemos
vislumbrar con esta vivencia hoy hecha experiencia la posibilidad
de entender lo que plantea Ricardo Marin “La investigacion en
educacién artistica es por lo tanto, cualquier accién encaminada @
hacer avanzar en extensién y profundidad el conocimiento de los
fenémenos relacionados con la ensefanza vy el aprendizaje de lo

artfstico y estético” (Marfn, 1984: 49).

Fsta tesis doctoral esta construida en el marco de un préctica de
campo que sitta una vivencia educativa en las arfes visuales y se
relaciona con aspectos sensibles de la obra y el imaginario que sus
creadores construyen a fravés de ellos. Hay que diferenciar enfonces
dentro de la pedagogia la diferencia entre los efectos visuales y
ofras que hablan simbslicamente de experiencias significativas.

25 estudiantes:

Andrea Terdn, Julio Alvarado, Yuvisay Torres, Yesica Torres, Anna
Andrade, Luis Llugo, Carlos Aranda, Victor Mdérquez, Andreina
Ramirez, Abrahan Rangel, Wensesly Belandria, Karla Ibarra, Enzo
Lla Marcao, Andrea Rojas, Alex Sulbaran, Victor Jaimes, Albert Avila,
Paulina Vélez, Yesica Morales, Edely Pefa, Maria Solias, Eiddy Berfi,
Carla Contreras, Gisele Sandoval, ltarabis Guerere.
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Ejercicio nro 1: preguntas abiertas.

Enlazan el inicio de una actividad especial: La introspeccién. También
de complejidad, ya que hablamos de sujetos. Un primer instrumento
pedagdgico para registrar opiniones a través de la escritura como
ejercicio comunicativo, y en resonancia con la expresion del yo.

MAO.- 1. {Cémo entiendes la investigacién en un proceso creativo?

la palabra investigacion genera una discusion en las clases. En
las respuestas la mayoria de los estudiantes coincidieron en su
importancia. Esta pregunta permite repensar sobre aspectos que
fienen que ver con la busqueda de conocimientos. Y tal vez,
preguntarnos, cémo un estudiante en formacién podria definir
el concepto de investigacién dentro de un proyecto creativo. La
estrategia pedagdgica sobre el marco de las preguntas abiertas
nos ayuda a ejercitar y trabajar sobre lo escrito y dentro de las
posibilidades en el aula, ir relacionéndolo con la idea de proceso,
frabajo creativo, investigacion, indagacién, conceptos que aporfan
resonancias desde la relacion entre lo que se discute en el aula de
clases y los contenidos que hilaban el curriculum propuesto.'®

Andrea Terdan: Es un paso importante, el primero a decir verdad,
pues los resultados de la investigacion son la obra, es la construccion
de ideas y conceptos que en un todo que puede ser lefdo.

Julio Alvarado: Pues que la investigacion es crucial porque
genera una busqueda de conocimiento nuevo y esencial para la
documentacion e informacién y para poder crear e inventar nuevas
propuestas.

Yesica Torres: Bueno uno tiene que investigar para realizar cualquier
dibujo, imagen o disefio para asf poder defender con argumento el

proceso creativo que uno realiza.

16 (Cuaderno de campo, 20 de Septiembre: 2012).
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Yuvisay Torres: Pienso que fodo proceso creativo debe incluir la
investigacion para esfablecer relaciones y saber si hay antecedentes
de lo creado.

Anna Andrade: Es como usar diferentes estrategias de invesfigacion
aplicadas a la realidad usando nuestros materiales del enforno.

Luis Lugo: La investigacién en un proceso creativo sirve para
respaldar de cierfa forma lo plasmado visualmente, que en lugar
de mostrar resultados o valores como en ofro tipo de investigacion
da una referencia del devenir del arfista, de elementos que forman
parte de su ser, su inferior, de cémo percibe el mundo el autor.

Carlos Aranda: Es necesaria la investigacion para averiguar los
origenes, los antecedentes, el porque, el hecho o situacién, la historia
y los cambios a través del tiempo, la investigacion ayuda a tener
mds propiedad de inventar partiendo de un conocimiento previo.

Victor Mérquez: lo entiendo cémo algo fundamental, en mis
frabajos siempre frato de investigar para saber de que se frafa
mi proceso creativo, cudles son los antecedentes o referencias de
esta forma trato de innovary no caer en los procesos creativos muy
recurrentes o repetitivos.

Andreina Ramirez: Como los pasos que se deben llevar a la
P 9

préctica para obtener unas ensenanzas donde las ganas de poder

y querer hacer tienen que estar presentes.

Abrahan Rangel: Lo percibo como la base o espina dorsal
pues sin investigacion previa no habria un adecuado proceso vy
probablemente un final deforme.

Wencesly Belandria: Fs el proceso o la disposicion facultativa para
inventar, crear, dar origen a algo que nace de nuestras experiencias

personales.

Karla Ibarra: Es la forma por medio del cual se logra indagar y
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buscar la informacién para un objetivo necesario o en el caso del
proceso creativo es para llegar a la idea.

Enzo La marca: La investigacion en un proceso creativo parte de
una mefodologia especifica que tome el arfista o disenador para
poder ordenar sus ideas con el fin de plasmarlas visualmente y de
forma coherente.

Andrea Rojas: Creo que un proceso creafivo es en tanfo que es
un proceso de investigacion. Inseparable, ineludible.

Alex Sulbarén: como la busqueda de informacion y referentes que
aportan ayuda en el camino que se toma en el proceso.

Victor Jaimes: Lo investigacion es para mi una efapa fundamental
en un proceso creafivo, ya que nos provee de nuevos conocimientos
y evita que lleguemos a copiar conceptos, trabaijos, etc.

Albert Avila: Lo investigacion se da desde el mismo momento en
que se comienza a crear, el simple proceso creativo (antes, durante,
después) constituye para mi, la investigacion desde el punto de vista
técnico, pldstico y conceptual.

Paulina Vélez: £n el acto de buscar todo lo relacionado con un
tema especifico, el cual se llevard en una obra bi o tridimensional. Es
la base fundamental de todo creador para asf mostrar de manera
expresiva y/o crifica una idea ante la sociedad.

Yessica Morales: Un proceso creativo nace de una necesidad
inferna, problemas necesitan salir y ser resueltos, la investigacion
nos ayuda a entender, planificar y resolver esta serie de conlflictos
generando un tema eficiente con nuestra necesidad. Es como
tener una sopa de letras revueltas y ordenarlas, ideas con nuevos
conocimientos.

Edely Pefia: Lo investigacion es una parte esencial para el proceso
creativo ya que nutre nuestras mentes para poder crear o|go.
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Maria Solias: Lo enfiendo como un acuerdo bilateral ya que
sienfo que el proceso de creacién no debe ser del todo intuitivo. Al
contrario deberia estructurarse en un proceso intelectual que nos
leve a obfener conocimiento nuevo.

Gisele Sandoval: Pienso que la investigacién en un proceso
creativo no es fundamental ya que por la creatividad enfiendo
estar receptiva a ideas y aplicarlas.

Eiddy Berti: Fl proceso de invesfigacion es la metodologia a seguir
para el buen desarrollo del escrito o el proyecto visual artistico que
se desea ejecutar. . la indagacién y la investigacion misma es el filtiro
que fe permite desarrollar tus ideas, en si armar el rompe cabezas,
unir piezas y solidificar las columnas de aquella imagen o escrito
que se convertirg en accion.

Carla Contreras: Lo invesfigacion es un paso fundamental en el
proceso creativo, ya que es la base del resultado; es donde uno
tiene conocimiento del tema a desarrollar.

Itarabis Gierere: Uno intenfa mirar desde la perspectiva global
un punto de referencia para encontrar por medio del hacer y la
reflexion un nuevo lenguaje que se estimula y crece con el encuentro
del ofro o los ofros. (fextos, relatos, obras, conceptos)

MAO.- 2. (Qué es una melodologia de Investigacién? ¢Puedes
definirla?

la segunda pregunta nos lleva a una discusién sobre el méfodo.
la mayorfa de las respuestas de los estudiantes se relacionan con
los conceptos: pasos, pautas, procesos, maneras de llevar a cabo,
camino. Esfa pregunta nos enfrenta con las distinfas visiones de
comprender la investigacién desde el arte. {Cémo enfiende un
estudiante de formacién en artes, la nocién de investigar y como el
método sitta los procesos que implican subjetfividad? 7

17. (Cuaderno de campo, 20 Septiembre: 2012).
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Andrea Terén: Todos tenemos uno aunque no lo hayamos
establecido de forma conciente. Son pasos de un proceso para
levar a un fin que queremos o aun desconocemos. Desde el tema,
el color o la técnica son métodos de investigacion.

Julio Alvarado: Son los planes de estudio y postulados que
genera un conjunfo de procedimientos y métodos que es aplicable
en cualquier rama del conocimiento.

Yesica Torres: Es un conjunfo de procedimientos racionales que nos
rigen para conseguir informacién y emplear el conocimiento para
obtener un resultado deferminado y satisfactorio.

Yuvisay Torres: Es el modo mds préctico vy eficaz para llevar a
cabo la investigacion y que se puedan lograr los objetivos.

Anna Andrade: Es el proceso que se lleva a cabo para realizar
un trabajo de investigaciéon basdndose en diferentes criterios y
acontecimientos que suceden dia a dia.

Luis Lugo: Una mefodologia para investigar son los pasos que se
levan a cabo para buscar informacién  (visual, escrita, audio, etc)
con el fin de respaldar una idea.

Carlos Aranda: Es el proceso de busqueda de informacion, de
reflexion sobre la creacion artistica, sobre el andlisis de lo que
necesifo para proseguir un camino hacia un resultado satisfactorio.

Victor Méarquez: Se puede decir que lo mefodologia de la
investigacion, son estudios que mediante la investigacion profunda
encuenfra respuestas y cuestionamientos diversos a fravés de
herramientas como la busqueda y el estudio de conocimientos
nuevos.

Andreina Ramirez: Es una manera de llevar a cabo lo que uno
quiera proponerse, puede ser, seguir unos pasos de ofro sin esperar
tener el mismo resultado o seguir més los propios pasos pero dando
cuenta de los que esfoy haciendo.



240 | Capitulo IV | Ejercicio nro 1: preguntas abierfas.

Abrahan Rangel: Fs un método para obtener informacion, es
decir, son pautas pre-establecidas que pueden moldearse segun
el proyecto.

Wencesly Belandria: Fs el procedimiento que se sigue en las
ciencias, las arfes para hallar la verdad y ensenarla, en dos maneras,
la analitica y la sinféfica. La primera desde lo particular a lo general
y la segunda desde lo general se llega a deducir lo particular de
cada uno.

Karla Ibarra: Es un proceso de ideas para lograr desarrollar un
proyecto o propdsito. Como su palabra lo dice método, que logras
seguir para desarrollar un proyecto, frabajo e ideas concrefas.

Enzo La marca: Lo metodologia es la escogencia de un determinado
camino a seguir medianfe unos pasos que organicen y estructuren
una manera de hacer un determinado frabaijo.

Andrea Rojas: Fs el proceso y serie de pasos que sigue una
persona para conocer verazmente y con toda la certeza posible lo
relativo de algun drea del saber.

Alex Sulbarén: Es el procedimiento que ayuda a ordenar y
organizar la informacién encontrada.

Victor Jaimes: Fs el estudio de los métodos vy tales métodos son
una serie de pasos que nos ayudan a alcanzar objetivos. Esa serie
de pasos nos ayudan a adquirir nuevos conocimientos.

Albert Avila: Es una gufa, serie de pasos o paufas que se siguen
para mantener (0 no) una linealidad durante todo el proceso
investigativo.

Paulina Vélez: Lo metodologia es el procedimiento por el cual se
leva a cabo una investigacion. En términos muy generales se habla
de métodos cuantifativos y cualitativos. Este tlfimo mds relacionado
al mundo de las artes.
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Yessica Morales: Puedo definirla como una serie de pasos que
nos creamos o establecemos para llevar a cabo una investigacion
mas profundo y ser mas concretos en nuestra propuesta.

Edely Pefia: Para mi es un proceso minucioso que por medio de
la investigacion profunda se busca respuesta a un problema.

Maria Solias: Son los procesos 0 caminos esfructurales que permiten
generar conocimiento nuevo.

Gisele Sandoval: Son los pasos para llegar al entendimiento o al
saber de un tema en especffico.

Eiddy Berti: Fs un proceso o son pautas definidas con estricto
orden regulador que orientan hacia la satisfaccion v el logro de
objefivos planificados en la investigacion de dicho proceso o trabajo
creativo. La mefodologia te da esa herramienta de buscar la forma
de desarrollar la idea planteada con bases tedricas y por medios
de diferentes fuentes.

Carla Contreras: Son ciertos pasos que se llevan a cabo para
realizar un estudio de manera organizada.

Itarabis Gierere: Sobemos ya que método es un camino por lo
tanfo la mefodologia nos permite  construir o recorrer un espacio
para la investigacién en un deferminado orden. (sincrénico o
diacrénico). Creo que los creadores suelen construir sus propios
métodos al entender su estilo.

MAO.- 3. Te confrontas entre la préctica creativa artistica y la
necesidad de argumentar sobre fu hacer a través de un escrifo?

Esta pregunta nos enfrenta con respuestas que vinculan la practica
creativa como lenguaije y la idea de la escritura como una necesidad
para ejercitar la conceptualizacion y la argumentacién. Para algunos
de los estudiantes, la escritura dentro de la prdctica creativa no
resulta de vital importancia porque se piensa en el objeto final “la
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obra” y no en su proceso. Ofros sin embargo, creen en el texto
como una oportunidad para enlazar ideas concrefas que puedan
ayudar a ordenar los pensamientos que devienen de préctica.®

Andrea Terdn: Si. En mi caso siempre parto del andlisis de lo que
hecho, es decir buscar el por qué en mi mismo y a través de lo que
he estudiado de la obra.

Julio Alvarado: Si es necesario a veces argumentar el hacer
creativo-artistico a través de un escrito asf como un drenaije para
ordenar mds tus ideas.

Yesica Torres: Si tengo que escribir porque me cuesta plasmar mis
ideas en una imagen y pienso que los espectadores no enfienden
lo que quiero transmitir.

Yuvisay Torres: No siento necesidad de escribir lo que hago puesto
que al momento de crear surgen ideas y senfimientos y los expreso
en un diseno no en un fexto escrito.

Anna Andrade: No porque al redlizar una investigacion lo mds
importante seria llevarla a la préctica para tener mejores resultados.

Luis Lugo: Siempre he senfido la necesidad de argumentar por
escrito las ideas que desarrollo de manera creativa-artistica (pldstical)
como una manera de ordenar mis ideas a la hora de defender
mi trabajo pléstico ante un auditorio donde aun tengo fallas para
darme a enfender.

Carlos Aranda: Si a veces me cuesta expresar textualmente o con
palabras lo que he realizado en una obra pléstica.

Victor Mérquez: Si porque es necesario para mi, de este modo
sienfo que esfoy siendo fransparente con mi frabajo, argumentar, es
como narrar las experiencias vividas mediante el proceso creativo
e investigativo.

18. (Cuaderno de campo, 20 Septiembre: 2012).



Ejercicio nro 1: preguntas abiertas. | Capitulo IV 1243

Andreina Ramirez: Si, porque es esa necesidad de complementar
el texto con la imagen y viceversa.

Abrahan Rangel: Realmente por falta de lenguaie técnico o bien
por el exceso del mismo.

Wencesly Belandria: Si por supuestol Tengo la necesidad de
conceptualizar por decirlo de algunas forma mis emociones.

Karla Ibarra: Si, en la carrera de arfes visuales en las materias de
dibujo, pintura, escultura, entre ofras de creatividad nos ensefan a
levar las ideas a los resuliados “obras” a una expresion a través
de un fexto.

Enzo La marca: Fn muchas ocasiones cuando no se ha establecido
un determinado método para la realizacién de un trabaijo si no se
lega directo a su fin a la hora de transmitir lo que se ha realizado,
es muy diffcil.

Andrea Rojas: Si, aunque estas argumentaciones suelen ser para
fines de desarrollo personal y del proyecto y no para ser expuestos
para otras persondas.

Alex Sulbarén: Es dificil llevar el trénsito del argumento plastico al
escrifo pues son medios diferentes pero con un mismo fin.

Victor Jaimes: Lo verdad es que para un arfista es muy importante
tener una justificacién de su trabajo, porque con esta se podria
comprender mejor el por qué de su obra, pero de igual forma creo
que el resultado de la prdctica creativa deberia hablar por sf sola.

Albert Avila: Siempre creo que es importante mantener una buena
relacién entre la teorfa y la practica durante todo el proceso, nada
sale de la nado, fodo tiene una razén de sery es bueno poner las
ideas claras en (fisico).

Paulina Vélez: Suele suceder (pocas veces). Cuando no se
profundiza el tema y la investigacion. Este requiere de tiempo para
el texto se argumente bien en relacién a la obra.
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Yessica Morales: Creo en el arfe con un argumento justificativo
que hable del proceso por el cual pasa el artista para llegar a lo
creacién de su obra. Con esto no quiero decir que una obra no
puede defenderse por una visién propia sino que su didlogo es
mds fuerte.

Edely Pefia: Normalmente no lo confronto en un texto escrito lo
llevo mas a la préctica.

Maria Solias: Si, procuro llevar en paralelo el hacer y el pensar.
Suelo escribir pero atn de manera muy dispersa.

Gisele Sandoval: £n algunos trabajos es necesario la argumentacion
a través de un fexto pero no siempre lo hago.

Eyddy Berti: Si, al momento de crear, pintar o escribir me veo en la
necesidad de buscar el tema, la premisa y el argumento a utilizar,
ya que sin bases tedricas serfa un proyecto al azar. Sin embargo
no muchas veces es necesario un fexfo escrifo Yo que los sentidos
también son fundamentales en todo proceso creativo.

Carla Contreras: En cierfas ocasiones si, sobre todo cuando la
préctica creativa artistica no es en un 50% planificada o pensada.
Cuando cumpla con cierfas metodologias personales de trabajo es
mucho mdés fécil argumentar la obra.

Itarabis Guerere: Dependiendo de la forma en que se pueda
argumentar. El no tener la razén no nos impide expresarnos por
ofros medios. la subjefividad es dificil anclarla en la razén pero
podemos dar cuenta de ella generando razones. No todo fiene
argumentos formales, ni incluso la ciencia las tiene.

MAO.- 4. (Consideras que tu proceso creativo “antes, durante

y después” atiende y debe dar cuenta de un espacio para la
reflexividad?

Esta pregunta nos arroja a la idea de la reflexion dentro del proceso
creativo. Para algunos la inspiracion dota el lenguaie y la obra es
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la razén. Para ofros, la reflexién es una meditacion pausada del
proceso. 7

Andrea Terdn: Si, constantemente esfoy reflexionado desde la
plastica y lo conceptual de la obra, en especial me coloco en el
|ugor del especfodor.

Julio Alvaradoe: Si, para dar lugar a la razén, una busqueda en el
proceso, es una estética artistica, organizar y confrontar el problema.

Yesica Torres: Si porque cuando hago algo creativo debo pensar
en el porque? donde? y cuando? para empezar a bocetear las
ideas que he pensado.

Yuvisay Torres: Es importante pensar antes lo que se desea hacer
y con que proposito y después sacar conclusiones del proceso de
aprendizaje, de los resultados y beneficios de lo que se hizo. Si se
logro o no el propdsito pensado.

Anna Andrade: Claro porque necesita buscar y analizar bien lo
que se desea plasmar de nuestras ideas para llegar a un resultado
adecuado bien provechoso.

Luis Lugo: Considero que si, pues actualmente estoy desarrollando
una propuesta pléstica abstracto—geométrica en desarrollo y siento
que estas preguntas me ayudan sobre lo que quiero plasmar en el
lienzo, necesito escribir para indagar que es lo que quiero expresar
plasticamente y asf dirigir todas los esfuerzos en una meta concreta.

Carlos Aranda: Si, pienso que antes, durante y después del
proceso creativo hay que reflexionar sobre lo que deseo transmitir
con la obra.

Victor Mérquez: No, considero que solo anfes y después, porque
reflexiono acerca de que voy a hacer y de que forma, luego
reflexiono al finalizar si la creacién lleno mis expectativas como

19. (Cuaderno de campo, 20 de Septiembre: 2012).
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creador, durante el proceso solo me gusta trabajar sin hacerme
muchas interrogantes ni reflexiones, solo me dejo llevar por lo
emotivo y dejo que fluya la inspiracion.

Andreina Ramirez: Si afiende a un espacio para la reflexividad
pero en el texto debo ser mds minuciosa, clara Yy eficaz.

Abrahan Rangel: Por mi linea de investigacién algunas piezas
se prestan pero considero que no debe una pieza satisfacer una
necesidad o crear reflexion. Es discutible.

Wencesly Belandria: Considero que fodo proceso creativo llama
a la reflexién porque da a conocer ante nosotros mismos y ante los
demds, esa investigacion y explicacion del como, cudl, en qué, etc.

Karla Ibarra: Si, eso lo fomentamos en reuniones o cierre de
grupos.

Enzo La marca: Si, Todo €l proceso creativo desde su inicio debe
sostenerse a un ejercicio de reflexiéon ya que este permitird estar
claros en lo que se esta haciendo sin fener que salirse del camino.

Andrea Rojas: No se si comprendo bien la pregunta, pero de
todas formas como mi campo de trabajo es el disefo creo que
depende del proyecto y si este amerita estos espacios. Sin embargo,
si espero poder desarrollar trabajos de este estilo.

Alex Sulbarén: Siempre he pensado que para que un frabaijo
frascienda tiene que darse mucha imporfancia a la reflexion.

Victor Jaimes: Sj, sin lugar a duda. Aunque mi proceso creativo se
ha regido por una lista de materias de diseno grdfico y la verdad
solo he hecho por fener que hacer. Y no sé si sea la forma correcta
y puede que quiera que mi hacer sea més dado por una necesidad
creativa.

Albert Avila: En gran medida si, la vida franscurre en un constante
estado reflexivo eso siempre esfard presente y todo proceso (creativo
0 no) es sujeto a esfo.
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Paulina Vélez: Por supuesto, al comenzar un tema el cual uno
desea profundizar e ir desarrollando plasticamente surgen nuevas
ideas y procesos creativos. El objefo de estudio se desglosa a
manera que vamos esfudiédndolo para luego darnos cuenta de un
resulfado exitoso.

Yessica Morales: Si, porque me trae el recuerdo del proceso que
vengo haciendo donde veo el origen de todo, las fallas y el progreso
que tengo y puedo hacer una autoevaluacién del contenido que
difiere de mi inquietud y evolucionar.

Edely Pefia: Si considero que llama a la reflexion ya que todo lo
que hago lo hago con esa intencién.

Maria Solias: Procuro que asf sea. Infento crear imagenes necesarias
y cargadas de mi propia reflexion. No se realmente si lo he logrado
aun pero estoy consciente que es el mejor camino de desarrollo.

Gisele Sandoval: Si, siempre es necesario reflexionar tus proyectos
y pensar bien que es lo que quieres hacer o representar o si lograste
la idea.

Eiddy Berti: Como estudiante en condicién de paralelo “artes visuales
y actuacién” en cada trabajo que elaboro parto de la reflexién,
el deseo de comunicar al espectador tanto de una obra como de
una pintura que moraleja intento dejar en la sociedad. Estamos
acostumbrados a buscar el significado del todo, especialmente
como artistas, como seres interpretativos. Una buena obra de arte
es aquella que habla por sf sola.

Carla Contreras: Totalmente, pienso que la reflexion es otro de los
pasos fundamentales que toda persona debe cumplir al realizar
un proceso creativo y mucho mds nosotros que somos encargados
de comunicar.

ltarabis Guerere: Siempre el proceso creatfivo afiende a las
reflexiones aunque no siempre se obtenga un resultado satisfactorio.
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El reflexionar nos abre puertas nuevas, nos lleva a ofras dimensiones
del hacery el pensar. La sorpresa, el entendimiento.

MAO.- 7. ¢ Con qué asocias la investigacién cuando creas o
disenas?

Esta pregunta responde a un imaginario de sujetos que imaginan
un accionar de la investigacién mdés cercana a sus vivencias y
experiencias, expresadas fal vez, desde los adentros, los suenos y
las realidades de un confexto. Se reivindica la escritura como una
herramienta que puede incentivar los relatos cortos como ejercicios
narrativos.??

Andrea Terdn: con lo psicoldgico del disefio. Comienzo indagando
en lo que quiere el cliente y como venderlo mejor de lo que quiere.

Julio Alvarado: Pues con los bocetos me inclino a la hora de
investigar, es un medio que muesira de manera simple mi proceso
creafivo y me ayuda a despejar ideas a la hora de disenar.

Yesica Torres: Yo investigue sobre el estorcido y todas sus cualidades
y decore las paredes y muebles de mi casa.

Yuvisay Torres: En materia de modelado tenia que hacer una
escultura de arcilla y fenia que relacionarlo con las obras de botero
asf que investigue sobre sus trabajos, sus técnicas y el proceso para
poder tener referencias para mi trabaio.

Anna Andrade: Con lo préctico.

Luis Lugo: Lo asocio a la busqueda de antecedentes pldsticos
que ofros hayan hecho antes de mi, para tener un piso donde
afianzarme para luego desarrollar un trabajo pldstico. Esto lo
comencé a desarrollar recientemente en las materias de dibujo 3y
4 pues anfes era mds errdtica o dispersa la idea de investigacion

20. (Cuaderno de campo, 20 de  Septiembre: 2012).
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en arfes pensaba que era mds experimentar con los materiales
hasta encontrar un lenguaje propio.

Carlos Aranda: Yo asocio la investigacion con la belleza, me voy
hacia la belleza clasica de la armonia y las proporciones, por eso
investigo sobre el caballo porque me parece armonioso, elegante
y equilibrado.

Victor Marquez: Lo asocio con el que comienza la investigacion,
es el primer paso para llevar a cabo una creacién, por ejemplo, en
una construccién, lo primero serfa la estructura que vendria siendo
la investigacién, luego la colocacién de blogues y frisos que serfan,
la creacién y diseno.

Andreina Ramirez: Con la busqueda incesante de hallar solucién.

Abrahan Rangel: Al ser cristiano vy por curiosidad desde nino mis
proyectos son basados en la religiosidad v el paganismo. Nota:
{Coémo desarrollar la codificacion de un proyecto?

Wencesly Belandria: Fue una investigacion la cual vengo
trabajando de mi trabajo personal que salié de mis recuerdos,
mis anoranzas cuando reflejo en mi obra a través de objefos que
quedaron desde mi ninez en mi pensamiento: los fejidos, bordados,
manteles de las abuelas, tias, y mi madre.

Karla Ibarra: Investigacion- IDEA. Para crear o disenar, necesitas
ideas y creatividad y para lograr esto debes investigar si deseas un
buen resultado (obra de arte o un buen disefo)

Enzo La marca: la investigacion la asocio directomente con un
método a seguir en la creacién de un diseno que puede esfar
basado en uno ya propuesto o por un autor pero con la flexibilidad
de anadirle u sustituirle elementos.

Andrea Rojas: Para mi la investigacion es continua, constantemente
estoy buscando proyectos que me parezcan innovadores y formas
de aplicar estas técnicas y descubrimientos en mis propios frabajos.
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Alex Sulbaran: La investigacién la empleo como una busqueda de
referentes para informarme de la mejor forma y para que el trabajo
tenga un buen concepto y este bien definido.

Victor Jaimes: La investigacion a la hora de disenar es como
la guio para armar un rompecabezas, por lo fanfo feniendo una
buena investigacion podriamos definir un lenguaie visual adecuado,
generando asf una buena respuesta grafica.

Albert Avila: Recuerdo que cuando era nino (7 o 8 anos) lefa
los libros de mi hermano mayor, v aunque comprendia muchas
cosas, sentia que no era real fanta informacién. Cuando podia
cazaba insectos o aves y los estudiantes a fondo para ver como
funcionaban, |Uego infentaban (con poca suerte) unir de nuevo sus
partes. Siempre tuve fé de poder refutar un libro de biologia pero
eventualmente me di cuenta que discutir con la ciencia es un acfo
absurdo.

Paulina Vélez: Asi como un asfrénomo busca en el espacio entre
miles de estrellas nuevos fenémenos para consolidar nuevas feorias,
nuevas galaxias o estrellas que nunca nadie ha visto. Sucede lo
mismo con un artista creador que desea buscar nuevos lenguajes
arfisticos para exhibirlos a la sociedad.

Yessica Morales: Es como cuando llega la noche y en mi cama
para dormir empiezo un monslogo y tengo un paisaje de vivencias
y reflexiono por medio de un yo mds tranquilo y consiente si lo que
hago me satisface o me llena como ser.

Edely Pefia: Normalmente relaciono mis creaciones conmigo, con
las situaciones que me esfdn pasando en el momento. Nota: Mis
inicios en el arte fueron un poco forzados ya que no me gustabo
mucho leer luego con el tiempo he aprendido a leer mas para
lenar mi mente con mds conocimientos y asf irme entendiendo a
mi misma.
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Maria Solias: Con un carrito de mercado donde voy infegrando
todos los elementos que necesito para luego preparar algo mas
grande con ellos. Nofa. Quizd si. A manera de cémics o infegrando
ilustraciones.

Gisele Sandoval: n.c

Eiddy Berti: Lo asocio con la busqueda de lo desconocido que
si te diriges hacia ella con la frente en alto el corazén dispuesto y
la mirada fija, encontrards lo que siempre haz estado buscando. ..
muchas veces el ocio es el mejor amigo del artista. Nota: Creo que
el infercambio vy la relacion con los ofros te permite reflexionar y
madurar en tu proceso creativo “yo aprendo del ofro” La experiencia
sed poca o mucha es el eslabon del cual partes para tu estudio
creativo, personal o social. No solo es mostrar, sino implicar al otro
(espectador) en tu trabaijo, hacerlo parte de tu hacer y asf ser uno
solo.

Carla Contreras: Antecedentes, historia.

Itarabis Gierere: Creo que esfd infimamente ligada con hacerse
oreguntas. Con sentir alguna inconformidad que da pie a la
posibilidad de decidir, saber o no saber, sea conceptualmente o
empiricamente.
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Ejercicio 2: resonancia

Cada estudiante busco en la seleccion de su imaginario una pieza
que lo identificara. Dentro de la experiencia cada estudiante debia
anofar el nombre del companero a través de la pieza que se
reflejaba en la pantalla del salén. Cuando la imagen aparecia
en pantalla debia respetarse un silencio para observar y luego
cada estudiante debia escribir una palabra, que le resonara de la
experiencia de mirar.

Los companeros de clase desde la mirada se enconfraban afentos
ha identificar la sensacién que le producia esa imagen y desde ese
estado, dar inicio, buscar en su memoria una palabra o frase que
representard esa sensacion de la mirada. Desde la actividad me
envolvié la energia de los estudiantes. Una disposicién a convocar
un juego serio. Un llamado a descifrar en frases cortas un trabajo
visual,

En el siguiente gréfico veremos en detalle, los resuliados de la mirada
y la escritura que los companeros del salén de clase evidenciaron
sobre el trabajo de cada uno. Esta actividad resulté en una forma
préctica de convocar al encuentro; una emergente actividad que les
ayuda a concretar en papel una idea que les convoca la imagen.
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1.- ANDREA TERAN
sensualidad Wencesly Belandria

Sublime, sexual, mujeres, feminidad  Edely Pena

Sensualidad desde los trazos

sensualidad

Muijer, variedad de lineas y trazos

Expresién corporal

Cuerpo, sexy, sensualidad
Cuerpo, mujer

Contraste entre color y femenino
Trazo femenino

sensaciones

Desnudez, libertad

La mujer como objeto del deseo
sensualidad

desnudos

feminidad

Sensualidad femenina

Feminidad, cuerpo de mujer

Trazos de fragmentos en diferentes

estadios

Expresion del cuerpo, sensualidad,

mujer éerotismo? Desnudez.
n.c

pose

Andrea Terdn
Victor Mdrquez
Paulina Vélez
Enzo La Marca
Yessica Morales
Carla Contreras
Andrea Rojas
Gisele Sandoval
Julio Alvarado
Carlos Aranda
Albert Avila
Yesica Torres
Yuvisay Torres
Ana Andrade
Karla Ibarra

Luis Lugo

Andreina Ramirez

Maria Solias

ltarabis Guerere

Alex Sulbardn
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2.- JULIO ALVARADO

Esculturas orgénicas Wencesly Belandria

Metal. Dureza, mecdnica
Parte de un todo reciclado
reciclaje

Unificacién de objetos
Metal hierro, la vida

Re-encuentro, re-conexién con
piezas y formas

Construccién

Exploracién de formas a través de
la particula y reunién de elementos
varios

Construccién

Re-uso

Metal
Fragmentacién, ritmo

Reutilizacién de elementos,
recontextualizar

Reciclaje

Reciclaje

escultura

Tridimensional, formas, escultura
Tridimensional, construccion
Bujias conectadas

Exploracién de la materia para la
forma

Parte de un todo robot

Fdely Pena
Andrea Terdn
Victor Mdrquez
Paulina Vélez
Enzo La Marca

Yessica Morales

Carla Contreras
Andrea Rojas

Gisele Sandoval

Julio Alvarado
Carlos Aranda
Albert Avila

Yesica Torres

Yuvisay Torres
Ana Andrade
Karla lbarra

Luis Lugo
Andreina Ramirez
Maria Solias

ltarabis Guerere

Alex Sulbardn

3.- Yesica Torres: no presenté la imagen en esfe ejercicio, sin
embargo sf que participaron en el ejercicio de resonancia realizado
en el salon de clase.
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4.- Yuvisay Torres: no presenté la imagen en este ejercicio. Sin
embargo sf que participaron en el ejercicio de resonancia realizado
en el salén de clase.

5.- ANNA ANDRADE

Primeras exploraciones, mufiequitos,

" o Wencesly Belandria
super-héroe, exploracién del trazo

Principio, comienzo
Grafos-collage

trazos

Dibujo lineal y figurativo
Busqueda, prdctica
Primeros pasos
simplicidad

Inicios, exploracién, monocromia
Caricatura, comiquita
camino

descubrimiento
inocencia

Estudio de la linealidad
n/c

Exploracién

Dibujo

Primera exploracién
Exploracién, textura
simplicidad

Exploracién

Delicado, con cuidado

boceto

Fdely Pena
Andrea Terdn
Victor Mdrquez
Paulina Vélez
Enzo La Marca
Yessica Morales
Carla Contreras
Andrea Rojas
Victor Jaimes
Gisele Sandovdl
Julio Alvarado
Carlos Aranda
Albert Avila
Yesica Torres

Yuvisay Torres
Ana Andrade

Karla Ibarra

Luis Lugo
Andreina Ramirez
Marfa Solias

ltarabis Guerere

Alex Sulbardn
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6.- LUIS LUGO

Constructivismo

Tridimensionalidad, lineas
Color, espacio geométrico
Puntos de vistas

Laberintos, paisajes citadinos,
geométrico

Cubismo, construccién
Construccién y tridimensionalidad
Laberintos geométricos
Construccién y perspectivas
Simetria, estructura

Paisaje de concreto

Cinético

Constructivismo, tipografia,
dinamismo

Cubismo? —sopa de tetris.
Constructivismo?

Construccién

Laberinto

Construcciéon de lineas
Profundidad, proyecciones

Espacio, color, construir, deconstruir

Construccién en rayas

Construccién geométrica,
superposicién bidimensional

Fractal, deconstruccién

Fragmentacién

Wencesly Belandria
Edely Pena
Andrea Terdn
Victor Mdrquez

Paulina Vélez

Enzo La Marca
Yessica Morales
Carla Contreras
Andrea Rojas
Victor Jaimes
Gisele Sandoval
Julio Alvarado

Carlos Aranda

Albert Avilg

Yesica Torres
Yuvisay Torres
Ana Andrade
Karla lbarra

Luis Lugo
Andreina Ramirez

Maria Solias

ltarabis Guerere

Alex Sulbardn
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Los jinetes, caballos
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Wencesly Belandria

Medieval

Caballos armados

Edad media

Estudio del caballo

Color, metal

Rojo y dolor, mitologia con caballos
agresividad

Exploracién de formas y técnicas a
través del caballo

Caballos, metal

insoportable

Confrontacién

guerra

Guerreros, guerra, batalla armada
guerra

Representacién

violencia

Agresion, caballo

Violencia, agresién, guerra, Troya
Caballos en rojo

Tema épico y fantastico

Compacto, robusto

Caballos

Fdely Pena
Andrea Terdn
Victor Mdrquez
Paulina Vélez
Enzo La Marca
Yessica Morales

Carla Contreras
Andrea Rojas

Victor Jaimes
Gisele Sandoval
Julio Alvarado
Carlos Aranda
Albert Avila
Yesica Torres
Yuvisay Torres
Ana Andrade
Karla lbarra

Luis Lugo
Andreina Ramirez

Maria Solias

ltarabis Guerere

Alex Sulbardn
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8.- VICTOR MARQUEZ

Recreacion del tarot Wencesly Belandria

Alegérico, psicodélico
mdscaras
No se

Manejo particular del juego de

cartas

Representacién de tarot

¢Re-dibujo?
Caminos de vida
Simbolismo
cartas

bufén

Narrador de historias
expectativas
Fantasiosas
Imaginacién
Recreacién
Re-interpretacién
Misticismo

Amarillo en el tarot
Apropiacién del tarot

Primarios, l0dico

colgado

Fdely Pena
Andrea Terdn

Victor Mdrquez
Paulina Vélez

Enzo Lla Marca
Yessica Morales
Carla Contreras
Andrea Rojas
Victor Jaimes
Gisele Sandovdl
Julio Alvarado
Carlos Aranda
Albert Avila
Yesica Torres
Yuvisay Torres
Ana Andrade
Karla lbarra

Luis Lugo
Andreina Ramirez

Maria Solias

ltarabis Guerere

Alex Sulbardn
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9.- ANDREINA RAMIREZ

Jojotos en creyén, colores puros,
diglogo entre semillas

Detalles, fragmentos
Secuencias, granos
Repeticién

Detalles de los objetos, variedad y
juegos de color
Naturaleza-color vivo
detalle

individualidad

La particula, ritmo

Puntos y circulos

Comida y hambre
Particulas

Dulzura, ternura
Abundancia, tropical
naturaleza

Intensién

La naturaleza y sus frutas
Frutos simbélicos

Color, textura y detalle

Fuerza, granos como principio del
trabajo

Potencial técnico. écudl es
la intencionalidad temética?
¢Bodegén?: simbolo.

Lo pequefio, la semilla.
Transgénicos de color.

Detalle

Wencesly Belandria

Edely Pefic
Andrea Terdn

Victor Mdrquez
Paulina Vélez

Enzo La Marca
Yessica Morales
Carla Contreras
Andrea Rojas
Victor Jaimes
Gisele Sandoval
Julio Alvarado
Carlos Aranda
Albert Avila
Yesica Torres
Yuvisay Torres
Ana Andrade
Karla lbarra
Luis Lugo

Andreina Ramirez
Maria Solias

ltarabis Guerere

Alex Sulbardn
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10.- ABRAHAM RANGEL

Mistico “su yo mistico” elevacién Wencesly Belandria
Religién, cultos, grotesco. Edely Pena
Devocién-religion Andrea Terdn

Fe en lo no visible Victor Marquez

Sociedad, critica religiosa, ocultismo Paulina Vélez
Espiritualidad,temor Enzo Lla Marca

Creencia,espiritu
ritos

Religioso,cémico
Profano, religion

Yessica Morales
Carla Contreras
Andrea Rojas

Victor Jaimes

protesta Gisele Sandoval
ritos Julio Alvarado
Terror Carlos Aranda

Raices pasado

Albert Avila

infrigante Yesica Torres
incégnita Yuvisay Torres
Misterio Ana Andrade
Abstraccién interior Karla lbarra
Trazo, gesto, textura Luis Lugo
mancha Andreina Ramirez
dAccion? éRegistro? éVivencia? Marfa Solias
Permanencia, tradicién ltarabis Guerere

Pagano Alex Sulbaran
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11.- WENCESLY BELANDRIA

Wencesly Belandria

Cocina, tradicién, mujer Edely Pera
Encajes, objetos, utensilios Andrea Terdn
conectar Victor Mdrquez
Collage, cosas del hogar Paulina Vélez
Color, collage, hogar Enzo La Marca
Rompecabezas casero Yessica Morales
hogar Carla Contreras

Lo cdlido y lo femenino a través de

Andrea Rojas
las texturas

Texturas, feminidad Victor Jaimes
Hogar, mantel Gisele Sandoval
Texturas de espacios Julio Alvarado
Tejidos, hogar, ancestros Carlos Aranda

Descanso en e.l hogar, feminidad; B —
bordado encaje

hogar Yesica Torres
Composicién Yuvisay Torres
Formas y colores Ana Andrade
Conceptualismo, textura Karla Ibarra
Tradicién, afioranza, recuerdos Luis Lugo

Hogar en encaje Andreina Ramirez
io!lc;gr;oel(,) bodegén, obijetos, e (=
Collage, arménico, barroco tarabis Guerere

femenino Alex Sulbardn
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12.- KARLA IBARRA

Expresién-gestualidad, fuerza Wencesly Belandria

Qué? Emm?
Natura-color

desorden

Texturas, lineas, color
Naturaleza-color
Conexién fallida
Detalles —acercamiento-
Texturas paisaijes
Mancha-abstracto

Luis Matheus-induccién
Confrontacién

Alegria

Textura

Creativas

Color

Ocultar-variacién de colores
Abstraccién interior
Trazo, gesto, textura
mancha

Textura, separa el dibujo del color,

detalles ampliados

La paleta para mezclar los
pigmentos-mezcla

suave

Fdely Pena
Andrea Terdn
Victor Mdrquez
Paulina Vélez
Enzo La Marca
Yessica Morales
Carla Contreras
Andrea Rojas
Victor Jaimes
Gisele Sandoval
Julio Alvarado
Carlos Aranda
Albert Avila
Yesica Torres
Yuvisay Torres
Ana Andrade
Karla lbarra

Luis Lugo
Andreina Ramirez

Maria Solias

ltarabis Guerere

Alex Sulbardn
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13.- ENZO LA MARCA

Grdfica, luz, movimiento, la
montafia poética (foto)

Naturaleza, conexidén
Movimiento del elemento
natural

Movimiento

Libertad, movimiento
Movimiento, actividad

Linea, mancha, paisaje
Movimiento, paisaje
Naturaleza, movimiento
libertad

Dinamismo

Movimiento, paso del tiempo
movimiento

movimiento

Movimiento, color, reposo
Visualizacién, etapas de imagen
Trazo, movimiento

|dentidad en movimiento

movimiento éregistro?

movimiento

variedad

Wencesly Belandria

Fdely Pena
Andrea Terdn
Victor Mdrquez
Paulina Vélez
Enzo Lo Marca
Yessica Morales
Carla Contreras
Andrea Rojas
Victor Jaimes
Gisele Sandoval
Julio Alvarado
Carlos Aranda
Albert Avila
Yesica Torres
Yuvisay Torres
Ana Andrade
Karla Ibarra

Luis Lugo
Andreina Ramirez

Maria Solias

ltarabis Guerere

Alex Sulbardn
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14.- ANDREA ROJAS

Un cartel, un cuento Wencesly Belandria

Urbanismo, colores

Colores pasteles y tipografias
Composicién

Relatos tipogréficos

Disefio y més disefio del bueno
Pastel

Organizacién

La tipografia y el color
Tipografia

pulcritud

Calculando-légica

graffiti

Estudio de la imagen

Poética

seguimiento

Juegos de palabras, rostros
Disefio, imagen, técnicas, etapas
Color, tipogratia

Cédigo de significacion
Composicién tipogréfica
Gréfico, direccion

Tipografia

Edely Pena
Andrea Terdn
Victor Mdrrquez
Paulina Vélez
Enzo La Marca
Yessica Morales
Carla Contreras
Andrea Rojas
Victor Jaimes
Gisele Sandoval
Julio Alvarado
Carlos Aranda
Albert Avila
Yesica Torres
Yuvisay Torres
Ana Andrade
Karla lbarra

Luis Lugo
Andreina Ramirez
Marfa Solfas

ltarabis Guerere

Alex Sulbardn
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15.- ALEX SULBARAN

visceral Wencesly Belandria

Visceral, sucio, sutil
$es0s

grotesco

Estética de lo feo
Volumen, color intenso
interno

Laberintos de 6rganos
Terror, vacio, texturas, color
textura

grotesco

Sentimientos profundos
Grotesco-fuerza
Intimidad-grotesco
dolor

senfimientos

El sery sus formas

Fuerza expresiva, una realidad

Visceral, crudo, sin censura
Terror explotado

Armonia de cdlidos frente a frios.
Aquello que no se quiere ver,

dentro desde afuera

Entraias- la cosa sin ser-

Yo

Fdely Pena
Andrea Terdn
Victor Mdrquez
Paulina Vélez
Enzo La Marca
Yessica Morales
Carla Contreras
Andrea Rojas
Victor Jaimes
Gisele Sandoval
Julio Alvarado
Carlos Aranda
Albert Avila
Yesica Torres
Yuvisay Torres
Ana Andrade
Karla lbarra

Luis Lugo
Andreina Ramirez

Maria Solias

ltarabis Guerere

Alex Sulbardn
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16.- VICTOR JAIMES

graffiti Wencesly Belandria

Cuerpo, rock

Mdsica rock, arte urbano
Creando una identidad
Negro, urbano, cémics
Disefio y arte, fusion

Linea, dibujo, construccién de
personajes

firmeza

Exploracién de lo urbano
Musica, graffiti

Cultura urbana

sellos

Rock, calle

Streep art

urbano

urbano

MUsica, calle

Imagen visual con expresién
Arte urbano, sintético
Urbano en negro

Contorno, graffiti

Neutro

Fdely Pena
Andrea Terdn
Victor Mdrquez
Paulina Vélez

Enzo La Marca
Yessica Morales

Carla Contreras
Andrea Rojas
Victor Jaimes
Gisele Sandoval
Julio Alvarado
Carlos Aranda
Albert Avila
Yesica Torres
Yuvisay Torres
Ana Andrade
Karla Ibarra

Luis Lugo
Andreina Ramirez
Maria Solias

ltarabis Guerere

Alex Sulbardn
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17.- ALBERT AVILA

Denuncig, la parte del habla
sellado, la temporalidad

Coca-cola, direccionalidad
Alto contraste

Busca identidad o libertad
Colores fuertes de cardcter rudo
(rojo y negro), cémics
Expresiones, rostro
mutante

queja

La persona

Color secuencia

Vida humana

Silencio

intimidad

n/c

Dindmico

creativo

Tramas, violencia

Terror, grafismo

Textura, mancha, marca
Linea fuerte

ésilenciar? Elementos urbanos,
mancha y dibujo

Estoy-lugares

Onirico

Wencesly Belandria

Fdely Pena
Andrea Terdn

Victor Mdrquez
Paulina Vélez

Enzo La Marca
Yessica Morales
Carla Contreras
Andrea Rojas
Victor Jaimes
Gisele Sandoval
Julio Alvarado
Carlos Aranda
Albert Avila
Yesica Torres
Yuvisay Torres
Ana Andrade
Karla Ibarra

Luis Lugo
Andreina Ramirez

Maria Solias

ltarabis Guerere

Alex Sulbardn
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18.- PAULINA VELEZ

Historietas de cuentos Wencesly Belandria
Verdes, azules, orgdnico Fdely Pena

Colores primaverales Andrea Terdn
Médulos Victor Mdrquez
Orgdnico y urbano Paulina Vélez
Color, movimiento Enzo La Marca

Movimiento, algo que quiere salir  Yessica Morales

Expresion Carla Contreras
Lo delicado en la naturaleza Andrea Rojas
Minimalismo Victor Jaimes
Degradacién Gisele Sandoval
Otofio vacio Julio Alvarado
Puntos focales Carlos Aranda

Estructura, ganas de escapar, volar? Albert Avila

color Yesica Torres
Equilibrio Yuvisay Torres
Primavera, hogar Ana Andrade
Ritmo, color Karla Ibarra
Patrén, médulo Luis Lugo

Las tres primeras orgdnicas Andreina Ramirez
Composicién Marfa Solias
Hacia fuera ltarabis Guerere

Alex Sulbardn
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19.- YESSICA MORALES

Soledad, desesperanza Wencesly Belandria

Sublime, tiempo, metamorfosis
Aguada, melancolia

Movimiento, expresién

Manchas, blanco y negro, misterio

Expresion

n.c

Expresién (Blanco y negro)
Persona, distorsién
personajes
Tristeza-soledad
sentimiento
Tristeza-angustia
Desapareciendo

misterio

Desesperacién

Expresivas

Expresion

Movimiento
Capas,retrato,gestualidad
Gris,gestualidad, mancha

Lo que se disuelve

Poliemocién,multipersonalidad

Fdely Pena
Andrea Terdn
Victor Mdrquez
Paulina Vélez
Enzo La Marca
Yessica Morales
Carla Contreras
Andrea Rojas
Victor Jaimes
Gisele Sandoval
Julio Alvarado
Carlos Aranda
Albert Avila
Yesica Torres
Yuvisay Torres
Ana Andrade
Karla lbarra

Luis Lugo
Andreina Ramirez
Maria Solias

ltarabis Guerere

Alex Sulbardn
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20.- EDELY PENA

Expresividad, sentimientos ocultos ~ Wencesly Belandria

n.c Fdely Pena
Ojos y labios expresivos Andrea Terdn
Estados Victor Mérquez

Expresion, gestos, estado de humor.  Paulina Vélez
Rostros y formas metamorfosis Enzo La Marca
Bipolaridad, expresiones contenidas Yessica Morales

Exageracién de las partes del

Carla Contreras
rostro

Exploracién del Yo interno, facetas

3 Andrea Rojas
de una persona a través del retrato

retrato Victor Jaimes
doble Gisele Sandoval
personalidades Julio Alvarado
Emociones, gestualidad Carlos Aranda
Externalizacion de fuerzas- texturas  Albert Avila
expresiones Yesica Torres
Expresion Yuvisay Torres
rostros Ana Andrade
rostros Karla Ibarra
Comics , rostros Luis Lugo

Vidas paralelas Andrefna Ramirez
Retrato bueno-malo Marfa Solias
Rostros-momentos ltarabis Guerere

Mdscara Alex Sulbardn
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21.- MARIA SOLIAS

Color, narracién, historietas
encerradas en secuencias como
cédmics. Mucho color.

llustracién infantil, colores azul y rojo
Muiecas y mufiecos
Lineas quebradas

Historia de melancolias. Manchas y
lineas

Expresiones, momento adecuado,
historia

Cuenta cuento, personaies.

Conexién con cierta relacién imagen-

color
emotividad

Pequeiios personajes que cuentan
pequefias historias

capas

contraste

melancolia

Infancia, caricatura
Utilizacién del color, melancolia
tristeza

Narracién

tristeza

llustracién

llustracién, narracién, capas
Extremos del sentir

n.c
Llorona, nifas jugando, el dolor

infancia

Wencesly Belandria

Fdely Pena
Andrea Terdn

Victor Mdrquez

Paulina Vélez

Enzo La Marca

Yessica Morales
Yessica Morales
Carla Contreras
Andrea Rojas

Victor Jaimes
Gisele Sandoval
Julio Alvarado
Carlos Aranda
Albert Avila
Yesica Torres
Yuvisay Torres
Ana Andrade
Karla lbarra

Luis Lugo
Andreina Ramirez

Maria Solias

ltarabis Guerere

Alex Sulbardn
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22.- Gisele Sandoval: no presento la imagen en este ejercicio. Sin
embargo sf que parficipd en el ejercicio de resonancia realizado

en el salén de clase.

23.- EIDDY BERTI

Unién de caracoles, doblez

Drama, animalismo
Mascotas silvestres, calidoscopio
pareja

Reflejo de los objetos
Reflejo al natural. Luz, color
Espeijismos, dualidad
naturaleza

Facetas a través del reflejo
Naturaleza, reflejo

Reflejos, dualidad

fantasias

Mdgico

Reflejo, color

reflejo

color

reflejos

Imagen, reflejo

Naturaleza, reflejo

Ranas en su esplendor
Reflejos y perspectivas. Saturacién
de color

Reflejo, contraste

reflejo

Wencesly Belandria

Edely Pena
Andrea Terdn
Victor Marquez
Paulina Vélez
Enzo La Marca
Yessica Morales
Carla Contreras
Andrea Rojas
Victor Jaimes
Gisele Sandoval
Julio Alvarado
Carlos Aranda
Albert Avila
Yesica Torres
Yuvisay Torres
Ana Andrade
Karla lbarra

Luis Lugo
Andreina Ramirez

Maria Solias

ltarabis Guerere

Alex Sulbardn
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24.- CARLA CONTRERAS

Juego de lineas Wencesly Belandria
Serial, codificacién Fdely Pena
Elementos conceptuales Andrea Terdn
estructura Victor Mdrquez

Ver las cosas y objetos de una
manera particular. Detalles y

. Paulina Vélez
maneras de expresar a través de la

linea.

Crecimiento Enzo La Marca
Construcciones lineales Yessica Morales
Linealidad con movimiento Carla Contreras
Radiacién, la linea Andrea Rojas
estructura Victor Jaimes
intensiones Gisele Sandoval
ecos Julio Alvarado
Detallista, perfeccionismo Carlos Aranda
constructivismo Albert Avila
Orgdnica Yesica Torres
Tensién Yuvisay Torres
Texturas y lineas Ana Andrade
Tiempo Karla Ibarra
Estructura interna y repeticién Luis Lugo
Seguimiento Andreina Ramirez

Caos y orden en construccién

5 ) Maria Solias
geométrica y orgdnica

Dindmico y repeticién ltarabis Guerere

ritmo Alex Sulbardn
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25.- ITARABIS

expresiones Wencesly Belandria

Suavidad, rojo, mujer
Calor y Gtero
feminidad

Exploracién de un bebe en la
barriga de una madre

Mutacién, color, metamorfosis
Proteccién, célido

simplicidad

Exploracién de la femineidad.
-vacio, tristeza-

Mujer en su mundo
Vergienza roja

sofioliento

Surrealismo, fantasia

Fdely Pena
Andrea Terdn

Victor Mdrquez
Paulina Vélez

Enzo La Marca
Yessica Morales
Carla Contreras

Andrea Rojas

Victor Jaimes
Gisele Sandovall
Julio Alvarado

Carlos Aranda

intimidad Albert Avila
sentimiento Yesica Torres
Reflexion Yuvisay Torres
expresiones ocultas Ana Andrade
Deformacién de la forma humana  Karla Ibarra
Retratos, sentimiento, meditacién Luis Lugo

Secuencia de la pelirroja Andrefna Ramirez

Ternura, abrazo, fuerza del color

. . % |,
ante la timidez del trazo Maria Solias

El abrazo, cabellos, adentro ltarabis Guerere

intimo Alex Sulbardn
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Ejercicio Nro 3: Imagen-texfo

La exploracién en el salén de clase nos llevo a lo més profundo de
la pieza seleccionada y desarrollada por un sujeto, un estudiante
participante. la imagen de una mirada infrospectiva lleve al
estudiante a construir un relato. Esta experiencia se fue canalizando
durante la préctica de campo. Partimos de la lluvia de conceptos
que nos proporcioné el ejercicio de la resonancia y fuimos dando
paso a la exploracion del tema, a buscar las palabras claves y a
entender un POCO la estructura del relato, de lo que se queria escribir.
Una historia corfa que fuviese relacion entre la imagen convocada
por el estudiante y lo que estaba emanando en cada clase. Se trata
en esfa ocasién de evidenciar el proceso resultante. Cada relato
esta acompanado de una imagen o la ausencia de ella. Después
de cada relato producido por el estudiante agregamos un folio
de andlisis de las evidencias. Nos prepararemos para visualizar
cada estudiante como una unidad concepTuo|. Esta tabla de datos
vincula la experiencia con las Preguntas abiertas &2, el ejercicio
de resonancia desde la mirada de los otros, los companeros en
clase y por tltimo una vision de la imagen-texto construida en lo
experiencia concreta.
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Fig49.- Obra de Andrea Terdn.

Autor: Andrea Terdn.

Titulo: éDénde navegan los barcos de papel?
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IMAGEN_TEXTO

1. Autor: Andrea Terdn.
Titulo: {Donde navegan los barcos de papel?

Una noche Helena se anima a salir al cumplearos de Samanta
quien es una amiga de esas que conoces en la vida y van de
pasada. A ella no le llama mucho la afencién la idea de salir,
prefiere quedarse viendo peliculas y fumando algunos cigarros, un
nuevo vicio que disfruta enormemente en compania del café.

Se hacen las 9 de la noche y casi olvida el cumpleanos de su amiga
Samanta que ya llevaba un buen rato llamandola a su celular, lo
mira suspira y piensa: - dQué es lo peor que puede pasar? Y se
confesta a si misma: que me encuentre a mi ex y su nueva pareja.
Pero qué mas da ¢l decidio seguir, yo también debo hacerlo.

Se preparé para salir con los animos a medias siendo una chica
soltera de 20 anos, esfatura media y no tan de|goo|o, cabellos
oscuros largos y rizados, cintura estrecha que poco se deja nofar,
piernas largas como de bailarina de ballef que con colefas, camisas,
chaquetas y pantalones holgados no daba a la imaginacion lo que
todo esto cubria,

Antes de irse fuma el dltimo cigqrriHo mientras hacia con el papel
envolvente de la cajetilla de cigarros, un barco de papel. 15 minutos
mds farde Helena se encuentra en el local nocturno al que se
habian citado para celebrar. Lla musica para ella no era del todo
afractiva mira a su alrededor se encuentra con Samanta y Daniel
el cual estaba acompanado de sus dos secuaces del momento Luis
su ex novio y Carlos. Momento incémodo v tenso para todos pues
ella sabio que no era bien recibida asf que solo se limito o felicitar
a Samanta y salir por una nueva cajetilla de cigarros y algunos
fragos en ofro local a media cuadra.
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Mientras pagaba las cervezas cayé de su billetera aquel barco
de papel lo recogié y lo devolvio. Saludo algunas personas sonrio
trafando de tomar muy répido cada trago para relajarse.

Ha pasado una hora vy recuerda la reunién de cumpleanos de
Samanta se apresura y ve que algunas personas que se habian
reunido allf para festejar el cumpleanos se marchaban entre ellos
Luis, su ex novio. Para aquel enfonces Helena era como una hoja
de papel y aun le dolia la ruptura de la relacion con Luis como si
se trafara de la muerte de un ser querido.

Ya dentro del local el grupo se habia reducido a seis personas y
el dinero también por ello acuerdan ir a ofro lugar era el lagarto
naranja allf fue un poco més tranquilo con algunos tragos, cigarros
y risas. Alguien toca su hombro se acerca y le dice: Me regalas un
cigarro, por favor. Saco de su chaqueta la caijetilla fomo un cigarro lo
prendi¢ se lo enfrego con una sonrisay una mirada picara. Al fondo
suena la voz de Héctor Lavoe vy la genfe comienza a emparejarse
para bailar es enfonces cuando vuelve ese alguien y esta vez pide
un baile; Helena acepta gustosa pero con pena, pues solo ha
bailado salsa pocas veces y no quiere quedar mal con Carlos. La
toma de la mano vy la cintura, se mueven despacio y poco a poco
se juntan mds, su mano baja de su cintura, la hace girar la toma
de nuevo v rien. Siente un calor defras de sus orejas, su cuello, sus
senos y hasta en su enfrepierna; respira tan profundo que aspira el
olor de Carlos lo ve y piensa: iIMalditos fefiches! Mientras recuerda
escenas de bailes eréticos, sonriendo. Después de tantas vueltas en
la pista de baile ella le dice a Carlos: Me han dicho que se puede
saber lo bueno que es en la cama un hombre por cémo se mueve
al bailar. éPara qué haber dicho esto? No era necesario pero ya
era tarde Helena estaba sintiendo su primer momento erdtfico con su
cuerpo rozando y moviéndose junto a él. Las cervezas habian subido
un poco a su cabeza y era fan alta la tension entre ellos que subi¢
la marea y aquellos barcos de papel hechos con las efiquetas de
cerveza comenzaron a flofar; para él solo fue necesario preguntar.
-¢Quieres irte?  Ella respondié: - 1S Dejaron a Samanta y a Daniel
en el local sin avisar.
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Mientras caminaban ya se habian calmado; caminaron sin hablar
algunas cuadras hasta que él se detuvo y dijo: - bueno llegue v ella:
-4Coma? ¢S me acompanarios a mi casa? A lo que él responde
sonriendo: - INo! Porque fe quedaras conmigo.

Helena estaba un poco asustada pero no lo pensé mucho, realmente
no conocia a Carlos y no le importaba lo que ¢l pensara en ese
momento y solo queria dejarse llevar, subi¢ las escaleras y sus
piernas temblaban, sudaba frio y sabia que estaba mal seguir.

Fniro o la madriguera de aquel desconocido en la que solo las
luces de la ciudad iluminaban a través de las ventanas. Bl la recosté
sobre la cama y comenzaron a besarse, focarse, despojéndose de
sus ropas en un parpadeo. Ella ya no tuvo miedo no era inexplorado
lo que estaba ocurriendo y no sinfié pena ni vergienza. Su piel
transpiraba por el calor que sentia su cuerpo, cada vez que la
tocaba se erizabo; ella lo besaba delicadamente, le acariciaba el
rostro y la espalda con los ojos cerrados vy las mejillas sonrojadas.
Su vagina como una flor comienza a abrir sus rosados suaves vy
carnosos labios ya humedos, Q|go fan ogrod0b|e al tacto de Carlos
que no tardo en estimular con sus dedos. Beséndola y recorriendo
su cuerpo pasando por su cuello besando sus hombros, sus senos y
viendo la planicie de su abdomen deslizando su lengua desde las
cresfas iliacas hasta el monte de cien donde la mir¢ un breve instante
a los ojos como pidiendo permiso para saborearla. Se entregé
a los besos y los dedos que jugaban con su clitoris haciéndola
reforcerse. Olvido callar dejo de pensar y mientras gemia ¢l la
asalto de sorpresa penetrandola suavemente mirdindola a los ojos
embistiéndola hasta que ella entre gritos y gemidos le pidio que la
penetrara mds fuerte, se aferrd a sus caderas y su pelvis enfonces
¢l la tomo por la cintura la coloco de espaldas a ¢l la arrodillo e
inclino su cuerpo hacia delante separo sus piernas y comenzé a
penetrarla de nuevo tomandola de las nalgas luego sujeténdola
por la cintura haciendo que sus cuerpos fueran al mismo ritmo y
velocidad, se arqueaba y la respiracion se aceleraba cada vez mas
mojados en sudor. Bl fenia acceso a focar todo su cuerpo estrujar
sus senos, rasgunar su espalda, tomarla por el cuello, besarla hasta
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que poco a poco la habitacién se comenzé a quedar sin aire y
lenando de agua hasta ahogarlos quedando inconscientes por
algunos segundos; flotando como barcos de papel.

A lo manana siguiente desperto sinfiéndose diferente nunca habia
amanecido en un lugar desconocido, en una cama desconocida ni
muchos menos con un desconocido y ya no fenfa cigarros solo aquel
barco de papel, sonrfe al verlo pues sobrevivié a aquella noche.
Después de ese dia fueron muchos mas, entre dos desconocidos con
diferentes intereses encontrandose en un mismo lugar ahogdndose
de placer.

Los dias transcurrian buscando el momento en que pudieran verse,
asf fue por algun tiempo hasta que se volvié costumbre. Helena
ya no sabia que sentia, no solo era deseo ya senfia algo mds
que estaba prohibido; asumié sus sentimientos hacia Carlos decidi¢
cambiar la relacion que habian establecido en donde solo se
complacian sexualmente el uno al ofro. En cada encuentro ella
olvidaba disfrutar de los placeres del cuerpo. Reposando después
de que habian tenido sexo observa como Carlos que estaba de pie
rondando la habitacién le hace sentir rechazada en aquel lugar al
que nunca pertenecio, al que nunca fue bienvenida, al que nunca
quiso quedarse solo entregarse en cuerpo. Alll supo que ya no
tendrian donde navegar aquellos barcos, ahora solo se hundiran en
las lagrimas de Helena por haberse enamorado inoportunamente
de quien era solo un amante que sabia cémo focarla y llevarla a
disfrutar con él entre sus piernas. Eran 1537 barcos de papel que
ya no navegarian con ellos algunos se hundieron, quedaron a lo
deriva, ofros fueron encontrados entre sus ropas, en algun rincén de
la habitacion, en el cesto de basura; pasaron muchos dias y noches
para que desaparecieran pero aquel primer barco de papel esta
conservado celosamente en un cajéon y cada vez que Helena lo ve
recuerda a Carlos con mucho entusiasmo pues le ensefio que los
barcos aunque sean de papel no pueden anclarse, que ¢l y ella
solo se juntaron para disfrutar sus cuerpos. Es por eso que cada
hombre en Helena es como un barco de papel sobre el cual ella
navegard hasta que el agua lo desfruya.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Andrea Terdn.

&?

1- La Investigacién sobre proceso creativo es la obra.

2 - Lla metodologfa se define como los pasos de un proceso.

3- la confrontacién al argumentar se materializa desde el
andlisis de ella misma.

4- la reflexiéon es constante.

5- La motivaciones a la escritura se articula en la iniciativa de
realizar un fexto. Particularmente, Andrea menciona que no
usa mucho la escritura.

6- Los problemas al escribir son ordenar, priorizar.

/- Asocia la invesfigacion con la psicologia del diseno.
_OTROS._

Resonancias reiteradas: sensualidad, erotismo.

IMAGEN-TEXTO

El relato de Andrea confronta su imaginario con las précticas
en el faller, el erotismo del trazo en cuerpos de mujeres dl
desnudo. Fl relato traza una sintesis de un evento biogrdfico
de la psiquis de Andrea y que se detiene en la descripciones
de una cofidianidad vivida. Aunque Andrea revoloteaba en
clase, era inquieta y a veces faltabg, llegé a divisar que era
lo que querfa priorizar en este fexto: la idea del amor vy la
idea del sexo.
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Fig.50.- Obra de Julio Alvarado.

Autor: Julio Alvarado.

Titulo: Los guerreros

Fig.50.a- Obra de Julio Avarado.
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2. Autor: Julio Alvarado.
Titulo: Los guerreros

Mi escultura eran los Guerreros, una serie de tres personajes
ensamblados a base de Bujias, esa pasion por construir es fascinante,
te llena de entusiasmo al pensar como quedaria una obra, y mds
allé de ser una materia universitaria le encontré simpatia a las
esculturas. En fin, soy un bachiller que estudia en la Universidad
de los Andes, que esté en Mérida mi carrera es arfes visuales,
el camino que elegf esta carrera es largo, a pesar que no soy
merideno, soy del estado Bolivar, mis opciones eran limitadas por
cuestiones econémicas, y por casualidad opté esta carrera, y la
encontré de mi agrado. Lla vida estudiantil es de aprendizaie al
mdximo, las ideas de salir a discotecas o estar siempre liberado de
cargas son erréneas, es al confrario, al estar aquf lejos del nucleo
familiar y de amigos uno entra mds razén de estar madurando
conscienfemente los actos, y asf llevas una dia a dia mds de calle,
universidad y mi pequena residencia. Mi morral es como mi sombra
rara vez lo dejo en mi cuarto, siempre esté conmigo cuando es mi
etapa estudiantil lo cargo, no se, quizas desde bachillerato he sido
acostumbrado a llevar cosas ya sea un maletin o un morral, pero
siempre me es de utilidad.

Es por eso que cargo mis materiales desde pedazo de madera
hasta tuercas de carros, hasta un dia que entré en clases de Estéfica
y el profesor me dijo que si yo era un paracaidista por la magnitud
que llevaba en el morral (risas). Es normal que el estudiante lleve su
morral ya que con ello cargas todo lo que necesitas, a veces las
cosas se acumulan sin darte cuente de lo que llevas, es como llevar
a pequena escala fu cuarto todo el tiempo, eso dice mucho de i,
comprender que tan organizado puedo ser, aunque eso en mf es
pésimo, no soy un desastre pero tan poco soy stper organizado,
pero mi inclinacion hacia lo desordenado es mucho mds.

Pero es la cuestién de caminar en la calle, desde que vine a Mérida
lo encuentro como un pasatiempo ya que es und ciudad muy
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tranquila y el clima es confortable, y sobre todo las montaras que
da un ambiente de relajacion vy energia espiritual. Quizds soy de
esas personas que reflexiona mas cuando estoy caminando. Pero
aun asf la busqueda de ser artista es confusa te lleva a términos de
filosofia, hisforia, psicologia y dialogas mucho con tu mundo interno.

Es por ello que en esta obra que estoy realizando y que he titulado
Llos Guerreros, me surgié después que terminé las piezas guerreros
porque son aquellas personas que nunca se rinden, que no existen
imposibles y que ante cualquier circunstancia buscan siempre dar
la batalla y luchan porlo que quieren y por lo que ha de proteger.
Todo esto es una experiencia que voy desarrollando desde distintos
temas desde que estoy en la Facultad de arte.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Julio Alvarado
&e
1- La investigacién del proceso creativo es crucial para la
busqueda de
conocimiento.

2 la mefodologia se define como los planes de estudio.

3-La confrontacion al argumentar se debe principalmente en
como ordenar las ideas.

4 la reflexion es importante para dar lugar a la razoén.

5- las motfivaciones a la escritura son la reflexion y la
organizacién de ideas.

6- Los problemas al escribir se relacionan en tratar de que el
texto comunique algo de la obra.

/- Asocia la invesfigacién con los bocetos.
_OTROS._
Resonancias Reiteradas: reciclaje, re-uso.

IMAGEN-TEXTO

El relato de Julio nos invita a la cofidianidad. Es un joven
que cuenta como llegé a la ciudad vy su relacion con una
mochila donde siempre recicla pequenios objefos. A través de
su escrifo frafa de afinar la sinceridad de su proceso. Cémo
consigue sus materiales para motivarse a experimentar con
ellos. Su preocupacion en el salén de clase siempre tenia
que ver en que su texto comunicard 0|go que se enconfraba
implicito en sus piezas.
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3. Autor: Yesica Torres.

En Julio del 2010 termingé mi 5Sto afo y en septiembre de ese
mismo afo quedé asignada por OPSU para la carrera de Arfes
Visuales en la ULA, en ese momento fenia 5 meses de embarazo.
El 25 de Enero del 2011 nacio mi hijo Jests Sebastian, fue un parto
por cesdreq, coincidié que a la semana fenfa que inscribirme en
la Universidad pero debido a la operacién que se me complicé
un poco la recuperacién no pude inscribirme, por lo tanto perdt
el cupo.

Me sentia mal por la gran oportunidad que habia perdido pero ofra
parte de mi pensaba que era lo mejor pues asi podria estar mas
fiempo con mi nifo y no dejarlo solo para ir a clases estando recién
nacido, atn asf me dirigf a la oficina de la OPSU para plantearles
mi problema y me recomendaron infroducir un diferimiento de
cupo al ministerio para que me volvieran a otorgar el cupo en lo

Universidad.

Llene los papeles y consigne los requisitos necesarios para el tramite.
Después de algunos meses de espera me aceptaron el diferimiento
de cupo y pude inscribirme. Fue de gran alegria tener la planilla
de inscripcién con mi nombre, pertenecer a la Universidad de los
Andes e iniciar una nueva efapa, nuevas mefas que para mi eran
un fanto abrumador al tener responsabilidades como estudiante
universitaria y madre a la vez pero pensaba con mucho optfimismo
de hacer las cosas bien de manera que no afectara ninguno de mis
compromisos, por suerte tuve b meses antes de comenzar las clases,
asf que aproveche el tiempo para compartir con mi hijo y dedicarme
por complefo a su cuidado, verlo crecer cada dia y llenando de
amor con su inocencia y ferura cada espacio de mi vida,

Pasaron los 6 mesesy ||ego el dia de iniciar el semestre, estaba invadida
de nervios, fension, emocion y demds sentimientos encontrados al
enfrentar ofro ambiente personas desconocidas con personalidades
y formas de vestir que no es muy comun a lo que vefa.
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Mi hermana mayor fambién dio a luz una nina 14 dias después que
nacié mi hijo, cuando iniciaron las clases contratamos una nifera
para que cuidara a los dos nifos en la casa para no meferlos en
guarderia porque estaban muy pequenos, aun asf retiré una materia
en el primer semestre para no pasar tanto tiempo alejada de mi
nino y fener mdés tiempo libre para hacer mis trabajos y cuidarlo.

Hasta ahora no fengo una forma o estilo de Traboio, no he comenzado
con un proceso creativo que pueda identificarme como arfista ya
que son pocas las materias que he visto pero en general ha sido
una experiencia de gran perseverancia y aprendizaje haberme
converfido en madre tan joven y distribuir mi tiempo para cumplir
con mis deberes, siempre he contado con el apoyo de mi familia
que es indispensable para mf.



288 | Capitulo IV | Ejercicio Nro 3: Imagen-texto

Andlisis de las evidencias

Nombre: Yesica Torres

of

1.- La investigacion del proceso creativo significa defender con
argumento.

2- la metodologia se define como procedimientos racionales.

3- la confrontacién al argumentar principalmente consiste en
plasmar sus ideas.

4- La reflexion es importante.
5- La motivacién a la escritura son los sentimientos.

6- Llos problemas al escribir se relacionan en que le cuesta
dar una relacion légica.

/- Asocia la investigacién con la indagacion del tema.
_OTROS._

Resonancias reiteradas: No presenté imagen en el ejercicio
por ende los companeros no pudieron hacer feedback.

IMAGEN-TEXTO

Fl relato de Yesica Torres nos remite a sus imaginarios mds
directos. Su familio, su hijo, sus vinculos fempranos con la
maternidad y ser seleccionada para entrar a estudiar en
la Universidad. Su texto es una exploracién sincera de los
sentimientos. Le cuesta mucho plasmar sus ideas. La sinceridad
la llevé a no seleccionar ninguna pieza visual sino buscarse
desde sy hacerse preguntas sobre su papel en la carrera
que habia seleccionado. Su relato es una primera ejercitacion
a esfa reflexion.
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4, Autor: Yuvisay Torres

Inyectadoras, era lo que utilizaba cuando era nina, para jugar que
era una Docfora y ayudar a las personas, o pintora para decorar las
casa y pinfar mucho. Imaginacion que se confinto fomentando con
el tiempo, hasta que hubo la oportunidad de empezar los estudios
de medicina. Solo bastaron dos anos para darme cuenta que esa
imaginacion no era lo que queria para mi vida, era un caos, fodos
los dias me desmoyobo, no pod(o, no me veia haciendo guordios de
noche, y menos fener que salir en los momentos mds importantes de
mi familio, para ayudar a alguien; me sentia vacia algo no llenaba
en mi adenfros, hasta que decidi renunciar a esa imaginacion.
dAhora que hago?, ibueno pues me dijel, voy a experimentar con
arfes visuales que también me gusta. Un lépiz para empezar una
nueva experiencia, y pensando en el arte me doy cuenta que es lo
que quiero para mi vida, en el poco tiempo que llevo en la facultad
de Arfe, me siento relajada, sin estrés y cuando estoy realizando
una obra, me produce una paz, me pierdo en el tiempo; y lo mejor
es que no fengo que separarme de mi familia por mucho tiempo y
asf compartir més con mi hija.

Estudiar y ser madre al mismo tiempo es un poco dificil, tener que
dividirse todos los dias para cumplir con el estudio la bebe, la
pareja y los oficios del hogar, es un poco agotador, solo que hay
que tener paciencia y mucha enfrega, que hasta algunas veces
se olvida de uno mismo; pero que son momentos que se fienen
que vivir para aprender a valorar las cosas que se adquieren con
sacrificio, y que valen la pena vivirlas.

Y aun asflo que me ha causado angustia es tener que dejar la bebe
con personas que no son familiares para asistir a clases; es dificil al
principio, porque lo Unico que uno piensa es en su bienestar, y no
se concentra en las clases. Pero al terminar las clases pienso que
una personita me espera y llegar a mi casa, lo primero que veo
es a ella, con los bracitos abiertos, que corre hacia mi, eso me da
fuerzas para seguir adelante en los estudios, adquirir conocimientos
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y experiencias lo mas que pueda, para educar y ayudar a ese ser
maravilloso. Porque son dos experiencias que me hacen crecer
como ser humano. Al caer la noche sienfo que el dia a terminado
y que estoy con lo mas hermoso vy la alegria de mi vida; aunque
confinua hasta las 2 de la manana, que son las horas en que
ella descansa y asi me concentro con los frabajos pendientes de
las clases. La experiencia como madre ha sido lo mejor y lo mas
bello que a una mujer le puede pasar si lo planifican, es sentir que
un pedacito de su vida crece, y es tan inocente e indefenso, que
necesita todo el amor y ensefanzas, de los padres para crecer y
tener buenas bases para su futuro.

Es por mi y mi hija, que seré¢ una buena artista, pero hay que
prepararse, para aporfar nuestros conocimientos en beneficio de
nuestras vidQs, sobre todo con el |o|onefo flerra, por eso me inclino
mucho por la naturaleza, me gusta, debe ser por el entorno donde
nac y he vivido, donde se respira aire puro, es el lugar donde
todavia se puede vivir sin presiones, mdés no desvivir como lo es en
las ciudades, es el lugar que quiero para mi hija, que pueda crecer
y desarrollar destrezas sin ningun tipo de estrés, es el sitio donde se
han inculcado valores que se mantienen y que son muy importantes
para la sociedad; al terminar los estudios regresaré a ese pueblito,
y desarrollaré mis destrezas en ese lugar.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Yuvisay Torres
of:

1- la investigacién del proceso creafivo se conecta con
esfablecer relaciones.

2- la metodologia se define como lograr los objefivos.

3- La confrontacién al argumentar es que no siente necesidad
de escribir.

4 la reflexion es importante.

5- Las motivaciones a la escritura se manifiestan cuando esta
deprimido, en soledad vy fristeza.

6- los problemas al escribir serfan écomo escribir cuando
fiendes al arte abstracto?

/- Asocia la invesfigacion con la  investigacion por temas.
_OTROS_

Resonancias Reiteradas: No presenté imagen en el ejercicio
por ende los companeros no pudieron hacer feedback.

IMAGEN-TEXTO

El relato de Yuvisay Torres como el de su hermana Yesica
Torres nos remite a sus imaginarios mds directos. Su familia,
su hija, sus vinculos tempranos con la maternidad y ser
seleccionada para entrar a estudiar en la Universidad. Su
fexto es una exploracion sincera de los sentimientos . Su relato
evidencia una vivencia autobiogrdfica que se traduce en
acontecimientos importantes de su vida y su transformacién,
estudiar medicina, fener un hijo y cambiarse a estudiar artes
visuales. Yuvi no tenfa un desarrollo del proceso visual, asf que
su busqueda fue con su memoria y preguntas iniciales.



292 | Capitulo IV | Ejercicio Nro 3:

magen-fexto

Fi.53.— Obra de Anna Andrade.

Autor: Anna Andrade.
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5. Autor: Anna Andrade.

Hace poco me preguntaba éCémo llegue a este sitio? {Como
estoy en un mundo que antes no conocia’? Creerdn que es absurdo
y a la misma vez una locura, estar en un lugar que aun no se si
serd el equivocado o el correcto, y como saberlo. Fue enfonces
donde comenzaron mis dudas, y a preguntarme sin saber aun las
respuestas, soy aun joven para saberlo pero aun asf queria hacerlo
y entonces emprendi un viaje hacia mi pasado para asi poco a
poco ir uniendo las piezas del rompecabezas que se me habia
armado en mi inferior.

Desde nina mi gran pasién: fener en mis manos un micréfono
con mi voz poder transmitir informacién, también el poder estar
frente y detrés de la cémara grabando o siendo grabada y tomar
fotografias a todo mi alrededor. Hice todo lo que pude para cumplir
mis suenos de ese enfonces, mi imaginacion volaba tanto que me
la pasaba entrevistando a mis companeros de clase como si fuera
una verdadera periodista, también realizaba notas e inventaba
discursos para hacer una revista, hasta tomaba fotografias de toda
close en los lugares que pisaba y conocia para poder plasmarla
en algun peri¢dico falso que me ideaba, pero mi sueno fue mds
lejos cuando me converti en  locutora y frabaje en la emisora del
liceo durante dos anos, allf donde aprendiy comprendr que esos
eran los momentos que queria vivir para lograr ser una persona
que pudiera transmitir la verdad al mundo a través de las noficias,
el perivdico u ofros medios como lo era la radio, ese mi gran sueno.

Me cohibe pensar que eso no esta pasando ahora, ya que dl
culminar mi bachillerato todo cambio de un momento a ofro, lo
que nunca pensé y sucedié, es que ingrese a la universidad por
“artes visuales” muy poco sabia de esta carrera, fue una opcidn mas
en mis papeles y fue la que gané; mundos tan parecidos y muy
diferentes a la vez, la comunicacién social mds que mi gran camino,
era mi suefio y mi camino se convirtié de la noche a la manana en
lograr ser una gran artista, palabra que la obsernvé aislada a todo
lo que querfa ser.
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Al principio la confusién del que hacer estaba presente dentro de
mi y aun mdas cuando la sociedad que me rodeaba me hacian
preguntfas de cosas sobre esta carrera que aun no fenia la menor
idea, asf que me puse en proceso de busqueda de lo que me
gustaba y realmente queria en mi vida, para agrupar fodo eso en
ese camino que viviy el que iba ha seguir viviendo. Comencé con
explorar que modalidades de esta licenciatura y me enconiré con
una gran variedad de elementos y componentes.

Los primeros semestres fueron fuertes, el definir quien eres y lo que
ibas hacer, toparte con una realidad diferente a la que vivias,
realizar trabajos que nunca realizaste, y muchas cosas mas que
hicieron de mi una persona diferente, y al observar a mi alrededor
sucesos que antes no veia. Se inferpusieron en mi camino gentfe
que volteaba cada rato el pensamiento positivo que ya tenia de
las arfes, aun asf seguil buscando los motivos que necesitaba para
saber si estaba en el lugar correcto.

Tenia una espina dentro de mf aun después de tanta busqueda y
era que no solo necesitaba pasion y enamorarme de las artes para
ser una artista, sino saber manejar bien cada y una de sus ramas
tanfo en feoria como en la practica, no niego que no se aun casi
nada sobre que tanfos artistas hay en el mundo o quien hizo tales
obras y cosas as, fampoco creo que nadie tenga la capacidad
completa de saberlo todo sobre un tema y mdés uno fan extenso
como son las artes visuales, pero al realizar algun trabajo pongo mi
esfuerzo y dedicacion y algo que no puede faltar, la imaginacion
y la creatividad; el innovar cuesta, pero cada uno de nosotros
tenemos nuestra manera de hacerlo; he descubierto que mi aficion
va mas alle de dibujar, de llevar una paleta de colores, de tomar
fotografias, de disenar, de pintar o moldear con mis manos, es la
misma aficién que sentia antes y es el dar a conocer mi verdad vy
esta vez no solo comunicandola a través de un micréfono o delante
de la cémara, por medio de la noticia en el peri¢dico o una revista,
sino ofros medios que hoy en dia conozco y estoy practicando.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Anna Andrade

&

1- Lla investigacion del proceso creativo son las  estrategias
de invesfigacion.

2 - Lla Metodologia se define como el proceso.

3- la confrontacién al argumentar es dificil porque piensa
s6lo en lo prdctico.

4- la reflexion si es importante pero para buscar y analizar.

5- las motivaciones a la escritura se relacionan con un
ambiente franquilo.

6- Los problemas al escribir no los puede describir.
7- Asocia la invesfigacién con lo prdctico.
_OTROS._

Resonancias reiteradas: Exploraciones

IMAGEN-TEXTO

Fl relato de Anna Andrade nos enfrenta con sus motivaciones
mds personales. Viajar, vivir en ofra ciudad y poder enfrentarse
a este nuevo reto de formarse como artista. Es una joven
que fiene poca trayectoria de proceso pero que desde la
exploracién del color comienza acentuar hilos narrativos
que le permite contarse desde la experiencia. Su texto esta
desbordado de varias situaciones personales.
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Fig.54.- Obra de Luis Lugo.

Autor: Luis Lugo

Fig.54.1- Obra de Luis Lugo.
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6. Autor: Luis Lugo

Una estructura geométrica similar a una lefra L estaba un dia
posada sobre una hoja de papel, ya cansada de ser plana como
la superficie que la confenfa, inerte, impdvida, bidimensional, casi
inexistente. Pasaba sus dias pensando que podia hacer para salir
de las dos dimensiones que la mantenian cautiva, aislada del
espacio que la rodeaba, de ese mundo que era palpable, tangible,
mensurable.

Sentia tanta envidia de todos esos objetos de tres dimensiones: alto,
ancho, largo (xy,z) era de color negro y fan fino como un cabello
eran sus lados. Tratando de salir de su estado de inexistencia
espacial le pregunta a la blanca hoja donde habita, {Amiga
impoluto, de limites definidos y delgados, qué puedo hacer para
tener un lugar en el espacio? {Cémo logro darle corporeidad a
esta vacuidad que me condena®?, iQuiero ser un objeto que pueda
ser palpado, medido, apreciado desde cualquier dngulo de visioni
équé debo hacer?

iINo sé que decirtel, lyo tengo sig|os siendo bidimensional, casi
imperceptible, pero, soy indispensable para los seres humanosi

{Qué son los seres humanos?, éson planos asf como 10y yo?, éEllos
que tienen que ver contigo?

Despacio mi lineal amiga, una pregunta a la vez, los humanos son
los creadores de muchas de las cosas y objefos que envidias, pues
primero con sus manos dibujan la estructura de los objefos, luego
las hacen tangibles con ofros materiales, ofros elementos.

¢De verdad?, debo encontrar la manera de que un humano me
vea y quiera sacarme de esfa monotonia, de esta vida fan plana.
¢Qué puedo hacer?

Ese mismo dio ayudada por el viento inesperadamente la hoja
tomé impulso y volé desde el lugar de la biblioteca donde estaba
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olvidada, cayendo a los pies de un estudiante de arte que estaba
en busca de algun objefo, linea, dibujo, palabra o concepto que
le permitiera ir madurando un lenguaie pldstico personal que lo
ayudara a lograr ser reconocido. El primer encuentro del joven
con aquella figura geométrica abstracta no fue lo que esperaba
la segunda, pues solo le dio una mirada r¢pida a la figura vy la
colocé inmediatamente en su mesa de dibujo. Sin embargo el joven
durante todo el dia estuvo pensando en aquella figura lineal, en su
mente hacia composiciones para comenzar a elaborar bocetos en
su cuaderno de dibujo.

Fsa noche el joven no utilizé su lapices y cuademno de dibujo, lo
que decepcioné a la figura, quien aun continuaba posada sobre
la blanca hoja de papel, pensaba que aunque el destino la habia
llevado hasta las manos de un artista, no habia |ogroo|o que el
humano lo hiciera tangible, lo convirtiera en un objeto.

INunca llegaré a ser un objeto fridimensional, jamds saldré de estas
dos dimensionesi A la manana siguiente el joven desperté con una
energia inmensa para dibujar, ol darse cuenta la figura de que el
hombre la estaba reproduciendo en las hojas de su cuaderno de
dibujo, pero después comenzé a desanimarse, pues solamente la
reproducia bidimensionalmente, aunque si realizaba composiciones
lineales repitiendo el médulo de la figura, asi mismo variando el
tamano de las figuras.

Se le suscitd un problema al artista al momento de bocefear sus
figuras, pues vefa que sus dibujos eran muy planos, sin profundidad,
con lineas muy finas y del mismo grosor, entonces decidié descansar.
Salié a ver una pelicula al cine para despejar su mente, aclarar las
ideas para lograr una mejora en sus dibujos.

{Por qué atn no me hace fangible, es que no ve que ese es mi
deseo mds gronde?, ¢Cudndo serd el dia? Crecia con el paso
de las semanas, aunque, ya no era una sola figura y creaban
composiciones ritmicas con ella, pero su bidimensionalidad aun
la aformentaba. Hasta luego de unos fres meses comenzaron a
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salir figuras con diferentes grosores de linea, asi mismo mejores
composiciones con mds profundidad.

iEste humano me ha hecho evolucionar, ya no soy la misma figura
esquemdtica de hace seis mesesi, ipero aun siento que me hace
falta algo, los colores negro y rojo me hacen ver muy acromdtica,
aunque el rojo es un color, aunque junto al negro se anula, se
empobrece, me hace ver p|0n0, sin vidai. Segufa lamentando la
figuro geometrica similar a la letra L.

Al mismo tiempo el joven artista no conseguia la manera de
evolucionar con sus dibujos y aunque proponia composiciones
rifmicas con cierta cadencia, quizé por los colores que utilizaba
en ese momento no lograba trascender las dos dimensiones del
soporte para dibujar.

Seguia el humano infentando dar vuelta a la férmula que ya estaba
caducando, llevéindolo al mismo sitio, decidi¢ probar con un creyén
de cera de color amarillo, uno naranja'y el rojo ya muy desgastado
y sinfi¢ un clic en su cabeza, un bombillo que se encendia. Vio
como, de cierfa manera los colores que habia colocado junto a la
composicién abstracto-geométrica generaba una cinetismo que no
se vela en los cientos de dibujos anteriores.

El color servia para dividir en planos el soporte blanco en el que
consfantemente dibujaba y que dejaba ciertos espacios de blanco
para generar tensiones, centros de atencién, pero que en la mayoria
de los casos generaba una lectura complicada de sus creaciones
plasticas, de sus dibujos.

iIEl humano est¢ consiguiendo que ya no sea una mera mancha
plana en el papeli, icon los colores siento como si estuviera en el
espacio, me hacen sentir que estoy en ocasiones adelante, ofras al
fondo, jamas habia sentido esa sensacion de dejar de ser un plano
bidimensional, materializarme y desmaterializarme al mismo tiempo,

IQUE FELIZ ME SIENTO!
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La felicidad era reciproca con el hombre que con su perseverancia,
su creafividad logré dar un paso mds en la busqueda de ese
lenguaije que habia estado buscando desde el comienzo de su
carrera para ser arfista visual-pldastico.  Pero ahora se le estaba
presentando un nuevo obstéculo en su busqueda pléstica-arfistica,
que al dibujar sus bocetos en una agenda de bolsillo, ademas de
en ocasiones abigarrar el formato con muchas repeticiones del
maédulo, se estaba siendo casi imposible la correcta lectura de los
dibujos por la excesiva yuxtaposicion de los elementos geométricos.

Fue asf como un dia decidié pasar a formatos mucho mas grandes
que la pequena hoja de papel de la agenda de bolsillo, pasé a
plasmar las figuras abstracto-geométricas en lienzos de 100 cm x
80 cm, en los que los elementos tomaron mds aire, la lectura del
lenguaje o de la idea que se querfa mostrar inmediatamente se
potencié al punto fal, que se enfrascé en una frenética produccién de
12 lienzos de gran formato, con triada de colores complementarios,
tétradas, entre ofras posibilidades de combinacion del color.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Luis Lugo
&?

1- La Investigacion del proceso creativo significa respaldar lo
plasmado.

2- la metodologia se define como los pasos para buscar
informacion.

3- la confronfacién al argumentar se vincula como una
necesidad de ordenar.

4- la reflexion es importante, lo ayuda a profundizar.

5- las motivaciones a la escritura son la reflexién sobre sus
procesos, sienfte que al escribir puede encontrar claves.

6- Los problemas al escribir son de redaccién, repeticion de
conectores.

/- Asocia la investigacion con la busqueda y antecedentes
plasticos.

_OTROS_
Resonancias Reiferadas: construccién y de-construccion.

IMAGEN-TEXTO

Fl relato de Julio lugo es un reposo de su experiencia en
el taller. Una busqueda que encuentra en lo bidimensional
un andlisis ahora mds crifico desde la forma tridimensional.
Julio era de esos estudiantes que ya tenia una trayectoria
pléstica maés desarrollada y los encuentros en el aula eran
para explorar mas en detalle la composicién ludica y creativa
de como queria convertir y estructurar su relafo. Estaba muy
preocupado por los ejercicios de escritura.
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Fig.55- Obra de Carlos Aranda.

Autor: Carlos Aranda



Ejercicio Nro 3: Imagen-texto | Capitulo IV 1303

7. Autor: Carlos Aranda

Fl caballo para mi, es un ser libre, fuerte, nob|ey genﬂ|, al colocarle la
armadura él busca protegerse, evitar danos del enemigo, mantenerse
a salvo para seguir su camino y enfrentar nuevas batallas. Yo soy
el caballo con armadura, que quiere total libertad, quitarse las
ataduras que imponen la familia a la fuerza, sin preguntarte si lo
deseas, busco libertad de pensar y sentir lo que seq, sin miedo
al oido del dragon bigotén, que hiere siempre al decir cualquier
cosa, que ni piensa ni le interesa a quien dane, deseo liberarme
de las cadenas que el dragén ha lanzado sobre mi mente, mis
pensamientos; quiero que mi corazén sea fotalmente sincero de
decir algo verdadero pero que se toman como ofensas; correr y
correr por los caminos libre de ataduras del dinero, del hambre, de
un sitio donde vivir, pues ese dragén bigotén es dueno del castillo,
de los tesoros y de las mentes de mis seres queridos, que hacen
lo que el piense que es correcto, voy a vencer con éxito y libertad
legando a la cima, construyendo mi propio castillo de esfuerzo vy
humildad, donde son bienvenidos los nobles y sinceros de corazén
y de palabra. El caballo con armadura, es blanco y su armadura
doradao, la cual protege su fragil corazon, pero que se hace el fuerte
para luchar contra la adversidad. No busca matar ni humillar al
enemigo, solo quiere derrotar su ego y demostrar que es digno de
su respefo y admiracion.

Tal vez los errores bajan de rango a este caballo, pero sigo con mi
fe y mi incesante marcha hacia adelante, pasando por lo bueno
y lo malo, buscando la cima, que poco a poco voy alcanzando,
andando siempre, luego de aprender tantas lecciones por los
errores, mejorando las técticas de ataque; a veces menospreciado
en esfe constante vaivén del dio a dia, yo sigo galopando hacia
Odebnfe, siendo fuerte de cuerpo, mente vy c1|mQ, |ogrondo mis
propositos y ganando cada batalla de la guerra y gozando de la
fiesta de la vida, que es una. Deseo libertad, sentir la velocidad,
ser fuerte siempre, soportar los caminos tormentosos con piedras y
griefas, voy andando con cuidado por esos lados, y cuando llego
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a la llanura plana y  despejada, corro répido, siento el latir de
mi corazén, la sangre que se mueve por mis venas, me sienfo vivo,
busco aventura; y cuando debo enfrentar al enemigo me coloco mi
armaduray me defiendo con coraje y valentia, batallo con paciencia
y protejo lo mas débil, mi corazén, a veces debo callar para poder
oir y ofras debo alzar la voz para ser escuchado, con mi frente en
alto y dispuesto a vencer.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Carlos Aranda
ofs

1- La investigacion del proceso creativo significa averiguar
los origenes.

2- la  metodologia se define como la busqueda de
informacion.

3- la confrontacién al argumentar es dificl. le cuesta
expresarse fextualmente.

4- la reflexion la considera importante.

5- Llas motivaciones a la escritura se resumen en que quiere
expresar sus senfimientos y emociones.

6- Los problemas al escribir tienen que ver con el uso de una
escritura en un lenguaije coloquial y cotidiano de la expresion.
Uso de muleillas.

/- Asocia la investigacion con la indagacion sobre el tema.
_OTROS_
Resonancias reiterada: Caballos.

IMAGEN-TEXTO

El relato de Carlos Aranda no puede evitar evidenciar el
exceso de palabras coloquiales. Es una expresion mds de
la tierra de los Llanos Venezolanos, y es un relafo construido
desde las raices de su cotidianidad, de sus origenes. El caballo,
es el sitmbolo, es el animal de sus andares. la composicién
del texto es llana y sincera y atiende directamente a sucesos
que le acontecen.
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Fig.56.- Obra de Victor Mdérquez.

Autor: Victor Mdrquez
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8. Autor: Victor Mdrquez

Algunas palabras, algunos comentarios, afectan el curso de nuestras
vidas, a veces creo que la solucién para esfo seria abstenerse a
hablar o tal vez medidas mas drésticas como cosernos los labios, si,
se que suena un poco extremo pero tal vez estd seria una solucion
factible para omitir malos comentarios, malas palabras, frases
malintencionadas. Esta idea habité dentro de mi mente durante
anos, tal vez son las secuelas de una dura ninez, ver que muchas
veces las decisiones erradas de los adultos, las palabras y los malos
comentarios de algun modo me afectaron, de tal modo que tomé
como puente hacia el desahogo, ideas, bocetos, en el cual plasme
personajes de fodo fipo con sus bocas cocidas, cocidas para que
no hablaran, algunos ya estereotipos conocidos y ofros que solo
surgieron de mi imaginacién, de esfe modo expreso el repudio que
tengo hacia la ofensa verbal de cualquier tipo, también pensaba
que al hacer malos comentarios nos transformamos en monstruos,
en algo que no somos, donde muchas veces se pierde la cordura
y nos dejamos llevar por una deliberada ira, por voces que nublan
tu mente y no te dejan pensar con claridad, voces que deberian
estar reprimidas, pero la enfocamos a través de malas palabras y
comentarios erréneos que afectan el curso de la vida.

Una investigacion mas exhaustiva y personal me llevé a una nueva
inferpretacion denfro de mis representaciones, hacerlas resurgir del
papel, del plano 2Dy llevarlo a la escultura, a la vida, la interaccion
con nuevos materiales, para abrirme paso a representaciones mds
vividas de mis bocetos y asf tratar de comunicar el mensaje que
surgié a partir de un pensamiento ser cocido y no hablar...El hilo y
la aguja dictaron el camino a seguir. Mi proceso ha ido creciendo
segun mis necesidades y el franscurso de mis experiencias como
estudiante de arte, llevar a la realidad estos personajes es una
experiencia Unica, forman parte de vivencias y pensamientos que
he tenido a lo largo de mi vida, como creador. Para mi el hilo v la
aguja son una conciencia elemental propia y que contribuyen a la
formacion instintiva.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Victor Mdrquez
&?
1- la Investigacién del proceso creativo es fundamental

porque dota de  anfecedentes y referencias,

2 - La metodologia se define como el estudioy la investigacion
profunda.

3- La confrontacion al argumentar se evidencia ol narrar sus
experiencias.

4 la reflexion es importante para €l

5- Las motivaciones a la escritura tienen que ver con plasmar
ideas y sentimientos.

6- Los problemas al escribir tiene que ver con usar la escritura
para ser enfendidos.

/- Asocia la invesfigacién con la estructura.
_OTROS
Resonancias Reiteradas: Apropiacion

IMAGEN-TEXTO

Fl relato de Victor Mdarquez representa sus imaginarios. Victor
siempre en las clases era muy callado. A medida que fue
el tiempo y la clase evolucionando, sus representaciones
visuales se fueron transformando. Su relato describe quizds
una memoria de palabras que no quiere volver a escuchar.
Fl concepto de las palabras malditas que no deberian ser
pronunciadas jomds. De alli, la idea recurrente de coser los
labios.
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Fig.57- Obra de Andreina Ramirez.

Autor: Andreina Ramirez

Titulo: MANOS Y PIES



Ejercicio Nro 3: Imagen-texto | Capitulo IV | 311

Q. Autor: Andreina Ramirez

Titulo: Manos Y Pies

La mejor manera de conectar los dos mundos en los que me muevo
son los pies y las manos. Los pies que me permiten iry volver como
el caminante que tiene una morada a la cual llegar, que va y viene
sin que nadie lo defenga, que da pasos firmes, que van dejando
huella, por lo que pienso que también son como el anclaje en el
puerto enfre los dos mundos, mds sin embargo esfos pies no pueden
ir solos, van acompafados de las manos, manos hacedoras de
frabajo, manos preparadas para nuevas sensaciones, manos que
sienfen hoy mds que nunca, manos que saludan, que comprenden,
que apoyan, que forfalecen, que son las que hacen posible que
me sienfa Util, manos que acomodan entre sus dedos a la pluma,
que consuelan, que comparten, que frabajan en equipo, pues las
manos son el vivo ejemplo de equipo.

Manos vy pies juntos para presenciar la vida, para ser parte de
ello, para ejecutar las acciones de mi mente, manos y pies que me
indican hacia dénde ir. Recuerdo una cancién de mi nona alusiva
a las manos que dice: chiquito y bonito (menique), galante sortija
(anular), largo y bobo (corazén) lame plato (indice) y mate que mate
piojo (pulgar), es de las experiencias mas hermosas que de nifia
recuerdo mds atn porque me indicaban para que eran los dedos,
ese desvelar de imagenes que van transcurriendo por mi mentfe,
como una travesia en donde hay un punto en el que no diferencio
la realidad de la fantasia, eso sf, siempre me acompanan las manos
y los pies.

Manos y pies que se unen para sentir

Manos y pies que estdn dispuestas a seguir
Manos y pies que son fuerza y estimulo para vivir
Manos y pies que son parte de mi
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Manos y pies fan solo manos y pies

En un momento no esperado, en un no lugar, manos y pies estdn
alerfas por si necesito ayuda, las manos como primeros los censores
que empiezan a reconocer, a palpar, a sentir como nunca anfes, o
ser fan solo ellas aprehendiendo que ruta seguir, allf como si nadie
les prestara atencion, suaves como el edredén de mamd, tersas
como el algodén e inquietas como las estrellas se dejan llevar pues
no conocen hacia donde van, los dedos empiezan a susurrar, le
piden a la pluma que continte pues es preciso tomar defalle del
viaje que van a emprender.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Andreina Ramirez
v

1- Lo investigacion del proceso creativo son pasos para llevar
a la prdcfica.

2- Lla metodologia la define como la manera para llevar a
cabo algo, son pasos.

3- La confrontacion ol argumentar nace de la necesidad de
complementar el texto y la imagen.

4- la reflexion es importante.

5- las motfivaciones a la escritura es el complemento de su
vida.

6- Los problemas al escribir vienen de las conexiones entre
las ideas.

/- Asocia la investigacion con la busqueda incesante.
_OTROS._
Resonancias reiteradas: Naturaleza

IMAGEN-TEXTO

El relato de Andreina se fue transformando a medida que
avanzaba en el salén. Solia apuntar ideas sobre lo discutido
en cada clase, era muy participativa. Le fallaba la vista en
un grado avanzado. En el devenir del curso, fue depurando
su infencién de escribir un relato sobre la importancia que
para ella significaba las manos y pies. Encontraremos una
sinergia con su proceso en el taller y la asociacion femdtica
de las manos y pies desbordando un cuadro. Su relato es
una secuencia de emociones que ocurren pensando en esas
dos instancias corporales, un hilo conductivo para reflexionar
poéticamente sobre la naturaleza humana.
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Fig.58.- Obra de Abrahan Rangel.

10. Autor: José Abrahan Rangel.

Titulo: Luz de vida.
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10. Autor: José Abrahan Rangel.

Titulo: Luz de vida.

iBuen tiempol Soy Venezolano, nacido en tierras de héroes, mitos,

y de gran magia, sin contar la riquezas que son propias de esfds
tierras. Mi patria surge de la lucha en contra del Reino de Espana,
pues los hombres y mujeres pertenecientes a fodas las esferas
sociales fueron liderizados en gran parte por el Gral. Simén Bolivar
(0 como €l prefiere ser llamado, “Ciudadano, Simén” ya que General
o libertador proviene de fitulos de guerra, él en su humildad prefirié
ser del pueblo y no de la elite) logran expulsar al invasor colono,
pero aun hoy, décadas después, la tierra no volvié a manos de sus
duenos originales, los indigenas, mis antepasados.

la historia narra el origen de uno de mis apellidos: un misionero
venido del hoy pafs Vasco, en fiempos de la colonia llego a los
pueblos del surformando una gran familia con las madres indigenas
y ninos huérfanos de las batallas causadas por los colonos para
arrebatar las tierras de mr gente. El religioso otorgo su apellido por
medio del sacramento del bautizo a muchos indios, en parte porque
lo pedian las autoridades de la Real Audiencia de Espana para
levar un control de los sobrevivientes, descendientes y de los pocos
bienes ferrenales que les permitian tener. El cristiono de apellido
Dugarte, que por problemas de diclecto pasaria hacer llamado
duarte, es parte del origen mestizo de mi bisabuelo Pionono (comun
en esfas fierras por el cruce entre Europeos, africanos e indigenas),
heredado por Patrocinio mi abuelo, y por Graciela mi madre, que
me lo dio segun las costumbres de la sociedad actual, ese apellido
que se perderd en mi siguiente generacion, pues el Rangel que no
fiene origen comprobodo, es el que seguird en mi familia, al menos
que fenga una hija, y se termine perdiendo probablemente con mi
nieto o nieta.

Recuerdo a mi mamd como una mujer modema, elegante, de
conocimienfos que lamentablemente se perdieron porque falto
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tiempo para aprenderlos. Ella era de los pueblos del sur, tierra de
produccién del café que al morir el abuelo se quedo sin dinero
y viviendo con la bisabuela O|impio, ambas cristianas devotas
de gran fe, nunca dejaron de prender la luz al santo, y a Dios,
pero la fia abuela Abigail, hija de Olimpig, fue la que contribuyo
a dejar sin bienes a los hijos de Patrocinio, quiténdole incluso un
anillo de oro regalado a mi madre: Eran tiempos sin ley, la gente
hacia lo que querfa, pero sin duda, el parentesco sanguineo con mi
abuelo era lo Unico que fenia, pues muchos recuerdan a Patrocinio
como un hombre emprendedor que viajaba a la ciudad de Mérida
con Pionono su padre, cargando las mulas por el camino real
que conducia al Morro que da al sendero hoy conocido como La
Vega de la Ciudad de Ejido, secfor por donde vivo en una zona
residencia de profesores. Las mulas eran cargadas de mercancia
que venderian en el pueblo. Pafrocinio fue el primer hombre del
pueblo segun cuentan en mi familia que tuvo un Jeep, vy el primero
empezar a construir una casa de dos plantas en el casco del pueblo
que no vio culminar, cuando aun las casas eran de barro; desperté
envidias y por eso murié en un accidente cuando volco el carro tras
una persecucién para escapar de ladrones.

Recuerdo la anécdota de llegar “chelita” (como le decian a mi
mamd por carifio) a la ciudad, y morder aquel helado frio de
nevera que vendian en el mercado del centro, era algo nuevo para
ella, porque en el pueblo no se conocian neveras, y mucho menos
helados de sabores. Mi abuelo esa vez la dejo internada en el
Colegio “la Sagrada Familia” para no volverlo a ver, enterandose
de su muerte después de pasar una tarde arrodillada en semillas y
chapas de botellas por castigo impuesto de las monjas. Mi madre
nunca dejo de prenderla luz... miabuelo muri¢ en una persecucion
en el pueblo, volcandose el Jeep donde iba, escapando de unos
maleantes armados con arma de fuego, todo se perdi¢, pero quedo
la familia al menos, dentro de lo que cabe acotar. Mis tios fueron
levados para ser criados por Olimpia, mi bisabuela, Juan era el
mayor, le seguia mi madre por edad, Baudelia y el menor Erasmo,
apodado o conejo por sus dientes.
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M tfo Juan no le gustaba su segundo nombre: Evangelista, por ser
fildado de femenino, no encajaba con la forma de ser de ¢l. Era
consentido predi|ecfo de Pionono, su abuelo, mi bisabuelo, quien le
regalo el mejor caballo que podian costear junto un liqui liqui con
sombrero para que llegard a la iglesia hacer su primera comunién,
mientras los demds si acaso podian llegar con su ropa limpia tras
atravesar los caminos reales de tierra y la humedad de aquellos
senderos de los pueblos del sur. Tierra negra, selva humedad. Eran
ofros fiempos, mi fio no se imaginaba que moriria en una cama,
lejos de su casa en Valera (Estado Truiillo), con ropa prestada, con
una novia que infento asesinarlo horas antes de fallecer — Recuerdo
sosfener su mano, mirar con odio al espanta pdjaros que fenia de
mujer, y rezando los salmos de la Biblia catélica que posaba en
la cama de tio, con la mano que fenfa libre sostener la vela de
candelaria, ¢l miro a la pared, sonri¢ porque no podia hablar
debido al cancer que le habia hecho metéstasis como a mi madre,
pero acenfo la cabeza cuando le preguntamos si veia a alguien-
¢Era la Virgen Maria? - éEra “lola” su hermana? (M tia que no
conoci porque murié cuando pequena)... recuerdo muri¢, y esa
noche soné con el agradeciendo las cosas que hice por él, v si
querfa algo que quisiera, no volvi a sonar con él.

Rafael, mi padre es un hombre sencillo también huérfano de padres
a temprana edad, confaba con un aro mdés que yo, cuando mi
mamad se murié de cancer a raiz de la negligencia de una familia
de doctores.

La vela siempre estuvo presente en mi vida, incluso antes de nacer
mi madre pedia a la Virgen Maria (madre del Dios Hijo segun la
tradicion catélica) bajo sus diferentes advocaciones, pedia por la
salud de ombos, siempre esfuvo enfermo, la mayoria por neghgencio
de los médicos. A ella tambi¢n la tomé de las manos, rezaba
los salmos, y con la ofra mano tenia la vela de la Candelaria
encendida... muri¢ a las 11:15 de la manana... sentf cuando su
alma dejo el cuerpo y sus pulmones dejaron de funcionar.
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Fui bautizado al aro de haber nacido, el tetero me lo habian
quitado porque esfaba gordo segun decian “los mata sanos’, como
carinosamente llamo a los doctores, respetando la memoria del
Gnico doctor que respeto: Dr. Jos¢ Gregorio Herndndez. A los cinco
anos estuve presente en el matrimonio de mis padres, mi hermana 'y
yo arreglados en presencia de aquel ritual cristiano del sacramento
del matrimonio, donde la luz se hacia presente en el Sirio Pascual
y en el Altar Mayor: esa noche mi padre tuvo su primer accidente
en el carro, volcandose luego de llevar o mi tia Baudelia a su casa.
Para cuando hice la Primera Comunién y la Confirmacion recuerdo
me pidieron llevar una vela blanca que simbolizaba la unién con
el Dios Hijo: Jesucristo; esa vela encendida seria el simbolo de
salvacion vy fe, esa llama: el fuego que siempre estuvo presente.

Un dia del 2004 siendo adolescente tome una tabla vieja, la pinte,
gotee vela blanca y coloque una imagen; fue el primer cuadro que
hice como regalo a mi padre en su cumpleanos. En ese momento
empecé a realizar trabajos bajo un sentido artistico que anos
después, desarrolle y eduque en la universidad. Durante esos anos
regale cuadros a mi prima en ltalia, y a ofras personas, incluso a
Monsenor Baltazar de la Arquidiocesis de Mérida. Mi- adicion a
las manos, las velas, el simbolismo cristiano, las creencias paganas,
el sincretismo reinante en Venezuela, todo ello viene de mi vida, mi
crianza y mi estado inquieto de querer siempre saber mdés de lo
que se.

la vela siempre formo parte de mi vida, y de mi historia, siempre
inquieto por nafuralezo, invesfigue cuanto pude sobre los suenos
que tenia.

Para el cuadro de “Oya, roja Rojita”, recuerdo haber usado mds de
freinta y fres velas para crear el simbolismo vy transmitir un mensaie,
porﬂendo del conocimiento sobre Edwin Valero, boxeador que muridé
en exirafas circunstancias, exhumaron su cuerpo para extraer de
su pecho el tatuaje de la cara de Hugo Chévez Frias, presidente
de la Republica. Todo esto con fines religiosos basado en creencias
sanferas por pensar que la salud del presidente estaba siendo
afectada por la pudricion del caddver.
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Hoy en dia aun sigue gobernando el presidente en una republica
que no lo ha visto en mds de un mes tras su operacién en la Habana,
Cuba. Algunos dicen anarquio por su confinvidad simbdlica, ofros
siguen prendiendo luz al santo para su salvacion, yo solo s¢, que
una parte de mi familia es chavista, y la ofra esta separada por ser
oposifora al moribundo, como confinuamente le digo, porque solo
aquel que desafia a Dios, a lo muerte y a los santos de diferentes
creencias, puede llamarse moribundo, porque aunque este vivo en
apariencia, pagard caro la falta de respeto al pueblo y a la fe. Este
gobierno se burlo de mi madre negdndole la ayuda econémica
para su fratamiento, ahora curiosomente, tiene cancery nadie lo ha
podido curar. Después de un tiempo murié.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Abrahan Rangel
f
1- La investigacion del proceso creativo es la base dorsal.

2- La metodologia se define como el método para obtener
informacién.

3- la confrontacién al argumentar se evidencia desde el uso
del lenguaije escrito.

4- La reflexion si es importante para él.

5- las motivaciones a la escritura son  la necesidad de
escribir, expresar, desahogar sus vivencias.

6- los problemas al escribir son la  sinfesis y exceso de
lenguaie al explicar.

/- Asocia la investigacién con sus temas personales.
_OTROS._
Resonancias Reiteradas: Religion y Creencias,

IMAGEN-TEXTO

Fl relato de Abrahan Rangel es una muestra de su personalidad
y de su vida en cofidianidad. Es una representacion
autobiogrdfica de su vida personal y de su recorrido por
experiencias en las prdcticas performativas del cuerpo v la
religiosidad. Asisfia a las clases y era muy participativo. Su
relafo se construye recreando el concepto de la vela como
elemento significativo en sus producciones.
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Autor: Wencesly Belandria

Titulo: “mis manteles”
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11. Autor: Wencesly Belandrio

Titulo: “mis manteles”

Mi obra nace a través de un hilo conductor que se inicia con la
necesidad de crear, dibujar, pintar, y en la que interprefaba imagenes
del exterior, lo que imaginaba, una constante, figuras femeninas en
diferentes ambientes, ya fueran ambientes hostiles, en penumbras,
de grandes fonalidades oscuras, hacia lo tenebroso, cargado en
claroscuros, fuerte énfasis del negro. Continto expresqndo en mis
trabajos la figura femenina, de cierta manera ligada hacia mi
condicion de mujer, en las que no expresaban ningun contenido
de lectura visual, no expresaban un contenido de resena alguna, no
habia un contenido en esas figuras femeninas, me centraba en el
fratfamiento de la #cnica, acromdticos en blancos, negros y grises.

En esos fonos pintaba las figuras femeninas con la intencion de
impresionar, con un fuerte dramatismo en los tonos oscuros En un
trabajo constante, manteniendo el tema de la feminidad, con la
figura del cuerpo humano de la mujer, y es con el trabajo de las
fexturas que consigo un innovador fratamiento de estos mofivos, que
consiste en fransferir la pinfura sobre segmentos de mantelitos en
los lienzos.

Consigo crear un mundo de reflexién intima sobre mi condicién
de mujer en la sociedad actual trasmitiendolo a través de objefos
e imdgenes en el rol de ama de casa, convirtiéndolos en paisajes
cotidianos, remitidos al entorno familiar en los que me identifico
de alguna manera. Son objefos que nos hacen reflexionar sobre
nuestro enforno, lo que esos espacios pueden significar en nuestras
vidas, en el caso de mis cuadros identificados como ‘el sof¢” “la
tetera’, “juego de manteles’, ” la silla”, “la mecedora”

Estas pinfuras que representan estos objetos cotidianos enconfrados
en los hogares como tema principal, nos traen a la relacién con el
confort, descanso, el ambiente célido donde nos sentimos profegidos,
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placenteros con una taza de &, o sentados sobre nuestra silla
en la mesa para degustar nuestros alimentos entre fanfos ofros.
le doy interés a esos objetos hogarenos, a fodas esas fexturas,
manteles tejidos de croché, esos que identificamos en los recuerdos
de nuestras abuelas, madres, tias, con aires de nostalgia. Igual que
el uso de la costura del hilo que son una consfante en mi obra,
remiten al mundo delicado e intimo.

A estos objefos les doy la importancia a través del tratamiento de las
texturas que plasmo a través de manteles reales, trozos de manteles
que perfenecian a mi madre cuando ella vivia ya fallecida hace 17
anos. Manteles de material pldstico y ofros tejidos en croché con
bellas texturas de motivos florales, de arabescos, entrecruzados los
cuales se repiten de manera consfante que dan la sensacién de
movimiento por su repeticion.

Fsos motivos que llaman al recuerdo del hogar, de mi ninez,
esos hogares marcados en mi inconsciente, en esos hogares
que frecuentaba, los de las abuelas, las tias, los de las vecinas,
especificamente el de mi hogar donde creci, que vienen a mi mente
esos recuerdos de anoranza, el recuerdo de mi madre sentada
en su mecedora o en el sofd tejiendo con sus agujas e hilos esos
delicados mantelitos, por largas horas, cuan laboriosos y trabajosos
parecian ser. Era parte del quehacer hogareno, del momento de
descanso, del momento entrefenido v del cual de alguna manera
transmitirlas en mis cuadros,

Mi arte nace del recuerdo, de la vivencia, del compartir familiar, mis
obras traslucen una experiencia que lejos de ser una re-presentacion
de la realidad son una reclidad con la que he convivido por mucho
tiempo, mis trabajos arfisticos son el resultado de una busqueda
inferior en la cual hay una apego a los objetos de uso recurrente
dentro del hogor.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Wencesly Belandria
&?

1- La invesfigacién del proceso creativo es una disposicién
facultativa para inventar.

2 La metodologia se define como procedimiento para hallar
la verdad.

3- la confrontacién al argumentar de vincula con una
necesidad de conceptualizar.

4- la reflexion si es importante.

5- las motivaciones a la escritura se conectan en virtud de
los que nos mueve, aflora, necesidad interior.

6-- Los problemas al escribir son principalmente de seguridad.
/- Asocia la invesfigacion con sus recuerdos.

_OTROS_

Resonancias Reiteradas: Hogar, texturas y tradicién.

IMAGEN-TEXTO

Fl relato de Wencesly describe las facefas de un proceso. Se
defiene a reconsfruir una memoria y a explorar con un objeto
~los manteles- para configurar un imaginario. Los colores, las
fexturas, la sillo, la mesa, la taza, son los recuerdos de su
pasado y sus anfepasados.
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Autor: Karla Ibarra.

Fi.(’)O.— Obra de Karla Ibarro.
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12. Autor: Karla Ibarra.

Hoy el lenguaje se construye esencialmente sobre fenémenos
relativos, y por ello la forma debe ser también relativa. Dicho de
ofra manera: hay que infroducir en ella elementos que la modifican
de una ejecucién a ofra e impiden que una obra se ejecute dos
veces exactamente de la misma manera. Narrar es parte del contar
como hacer una obra y también relacionarlo un poco con mi vida,
al comenzar una historia tienes que empezar con una hoja en
blanco un borrador del cual saldré un gran escrito, asi mismo es una
obra (dibujo-pintura-escultura). Tomaré una carpeta donde conservo
las imagenes de un libro de bocetos, el cual me llevé meses realizar
y fue una efapa que culminé el semestre pasado; esfe proceso
va y se relaciona un poco con esa resonancia que tengo de las
palabras que escribieron mis companeros de curso en base a lo
que le resoné mis trabajos (no son las mismas imégenes pero cabe
destacar que mis frabajos tienen siempre esa esencia de mi inferior
que reflejon mis obras) las palabras que mds se acercaron a lo que
deseo fransmitir en mi lenguaije personal son: expresion-gestualidad,
fuerzq, nofur0|ezo—co|or, texturas, ||”neos, deTOHeS, acercamiento,
mancha-abstracto, abstraccion inferior, trazo, gesto, fextura.

Para cada trabajo se necesita un fiempo y un espacio adecuado,
fambién un momento dado ya que el estado de animo va de la
mano con la creacion, asi como las experiencias vividas; la linea
es mi fuente.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Karla Ibarra
&

1- La investigacién del proceso creativo es un proceso para
indagar y buscar informacion.

2- la metodologia se define como proceso de ideas para
lograr algo.

3- la confronfacién al argumentar se enfoca principalmente
en cémo llevar las ideas a las obras.

4-la reflexion si es imporfante.

5- Las mofivaciones a la escritura se asocia a esfar un lugar
franquilo.

6- Los problemas al escribir se relaciona en cémo decir con
palabras lo que hago: obra.

/- Asocia la invesfigacion con la invesfigacion.
_OTROS_
Resonancias Reiteradas: Texturas, trazos.

IMAGEN-TEXTO

Fl relato de Karla Ibarra sinfetiza un pensamiento muy corto.
Karla fue una estudiante muy particular, participaba en clase,
propiciaba discusiones pero también estaba afenta al mavil
Lo tenia siempre en vibracion. Karla perfenece al movimiento
estudiantil de la Facultad de Arte. Su relato evidencia una
obra pldstica en desarrollo y unas lineas de un relato apenas
delineado. Karla es una activista social. Nos  interrumpic
con la noficia en clase de la muerte del Presidente Hugo
Chavez el 05 de Marzo de 2013. Dos meses después Karla
parficipé en una huelga de Hambre en el Rectorado de
la Universidad de Llos Andes debido a los atropellos que
enfrenta la Universidad y el Gobiermno.
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Enzo La Mavca / lllustracion

Fig.61- Obra de Enzo la Marca.jpg

Autor: Enzo Lla Marca
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13. Autor: Enzo La Marca

Naci el 4 de julio del 1988 en la ciudad de Mérida donde sigo
viviendo actualmente y donde en lo personal espero seguir viviendo
una buena parte de mi vida, aunque realmente pienso en conocer
ofros lugares y pasar un buen tiempo en ellos pues la verdad creo
que Mérida es el sitio donde me quedaré a vivir, tal vez sea un
poco regionalista o no lo sé pero el estilo de vida que llevo hasta los
momenfos me gusta bastante... de pequeno tuve una vida normal
comun y corrienfe como la de muchos chicos de clase media junto a
mis padres y mis hermanos saliendo los fines de semana y estando
en el colegio y las vacaciones siempre con los abuelos y esas cosas
que la familia siempre hace o por lo menos eso siempre cref que
una familia hacia... en la vida los tiempos cambian y con el paso
del tiempo me di cuenta de que cada familia es distinta asf que
decirles como era realmente mi vida en mi infancia pues podria
tardar un poco y la verdad no creo que existan muchas cosas
relevantes distintas a las de la mayorio, volviendo al punto donde
los tiempos cambian pues comencé a cambiar con el tiempo vy mi
vida comenzé a volverse tal vez un poco mds inferesante, comencé
a entender que lo que cambia a las personas no es el fiempo
realmente si no las experiencias que esfa fiene a fravés del fiempo
y es a la edad de 15 anos cuando decidi aprovechar el tiempo
a partir de las experiencias, a esa edad comencé a escalar ya
tenia anfecedentes de que me gusfoba la naturaleza, la montana
y todo lo relacionado pero nunca lo habia colocado en practica;
todo comenzé como una simple actividad mdés en mi vida pero
con el paso de los dias se volvié mucho mas intenso, la escalada
me abri¢ un nuevo mundo, comencé a conocer lugares, personas,
experiencias y por otra parfe comence a conocerme A mi COMoO
individuo, mi vida hasta este entonces habia estado enfocada
solo en los estudios y en salir bien en ellos por lo cual agregarle el
deporte fue el complemento que faltaba para comenzar una nueva
vida, escale por un par de anos y llegue a un nivel bastante elevado
ya no solo entrenaba un par de dias si no que era mi dia a dia.
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Mi objefo encontrado en mi vida es la BICICLETA, al principio la
tomé solo como un medio de transporte para poder ir a escalar
todas las noches y poder quedarme hasta tarde y regresar a casa
sin problemas pero nuevamente con el paso del tiempo dejo solo
de ser mi medio de transporte y decidi experimentar cosas nuevas
con ella, recuerdo mi primera salida, rumbo hacia un pueblo
lamado Jaji, tarde 10 horas en iry venir desde mi casa casi me
moria realmente pero desde ese enfonces las cosas comenzaron a
cambiar, este simple objefo transformé mi vida.

Con el paso del tiempo se acabd la secundaria, habia culminado
mis estudios y habia estado entre los 5 mejores escaladores juveniles
a nivel nacional, estaba entrando en el mundo del ciclismo de
competencia, en el cual en el primer ano de enfrenamiento pues
todo evoluciono muy répido conoct muchisima gente y cada dia
conocfa un lugar nuevo, en este momento comencé a llevar una
vida paralela entre la escaladay el ciclismo y rapidamente estaba
escogiendo la carrera universitaria que desarrollaria para ser un
profesional, asi que enfre a estudiar lo que tanto habia querido
geografia, una carrera que prometia muchisimo y que abarcaba el
&rea que mds me gustaba el campo, asi que mi meta era ser un
buen estudiante un escalador y un ciclista experto, fodo comenzé
muy bien enfrando en la universidad y ya estaba corriendo para un
equipo de ciclismo llamado ECOBIKE , y en el 2006 logre quedar
como sub campedn nacional del circuito RED BULL de Venezuela,
asl que me sentia bastante orgu||oso en la carrera todo marchaba
super bien hasta el cuarto semestre estuve en los mejores promedios
de mi facultad que competia junto con los de forestal y sentia que
todo era perfecto hasta que con el tiempo todo volvia a cambiar,
la facultad comenzé a detferiorarse por paros, llegue a ver hasta un
semestre por ano y el amor por la carrera cada dia se desvanecia
pero al principio no lo querfa aceptar asf que seguf infenfando con
todas las clases que perdia pues me colocaba mas fuerte en la bici
hasta que mi cuerpo un dia me dijo “ey no puedo mds realmente” y
cafen una hipoglicemia, la verdad no valia ni medio y sentf que todo
se habia perdido no me veia en mi carrera tampoco podia enfrenar
el panorama se habia complicado bastante asf que después de
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pasar ofro semestre en un ano completo que lo sentia perdido
decidf darle un giro radical a mi vida, sentia que habia perdido
muchisimo tiempo y que de alguna manera tenia que recuperarlo
asf eso implicara comenzar de cero y de repente se abrié un camino
hacia el diseno grdfico.

Nunca me considere un mal estudiante asi que mi espiritu de luchar
por los estudios sembrados desde mi infancia me ayudaron a darle
duro, a todas estas no estaba ni montando bidi, ni escalando por
lo que faltaba algo todavia en mi vida, y era esa idea que habia
mantenido de ser siempre una personal integral que complementara
los estudios con el deporte o con ofra actividad realmente pero no
solo hacer una sola cosa, y fue el momento donde recapitule. .. y
decidivolver a entrenary me di cuenta nuevamente que ese simple
objeto que habia tomado, esa simple bicicleta era lo que queria
tomar como mi esfilo de vida, al principio la idea de no competir
me frustraba bastante y no le veia mucho sentido a rodar solo por
rodar asf que decidf abrir ofras puertas, al principio como excusas
para poder rodar y comenzaron nuevos suenos, jusfo cuando de
nuevo fodo comienza a agarrar un nuevo ritmo ocurre la separacion
de mis padres y aunque estando ya grande por asf decirlo es
algo que siempre pega, todo se torna un poco mdés complicado
en mi vida hasta ese momento dependia estrictamente de mi viejo
y era el Unico que frabojaba en mi casa asf que ¢l se va y por
circunstancias rompemos relaciones y fue esa sensacion de quedar
desamparado por un momento, todo me decia que iba a volver un
co|0pso pero que esta vez tenia que afrontarlo de otra manera asf
que me fome las cosas que con mayor seriedad, feniendo en cuenta
que alguna vez habia logrado estudiar y ver todas mis materias y
entrenar a un nivel muy fuerte y lograr buenos resultados, cambie
las variables, decidi no refirar materias ya que eso se repercutiria en
un retraso notorio y era lo que menos deseaba después de haber
vivido el caos en la ofra carrera asf que los estudios primero y de
alli inmediatamente me decidr por trabajar seriamente desde mi
pasién y para lo que estudio.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Enzo la Marca
ofs
1- Lo investigacion del proceso creativo significa ordenar

ideas con el fin plasmarlas.

2- la mefodologia define la escogencia de determinado
camino.

3- La confronfacién al argumentar se debe establecer con el
uso de un método.

4-la reflexion si es importante.

5- las motivaciones a la escritura  se visualizan como un
espacio que puede permitir ayudarte a organizar tus ideas.

6- Los problemas al escribir se relacionan con la redaccién
principalmente.

/- Asocia la investigacién con la consfancia.
_OTROS_
Resonancias Reiteradas: Movimientos, dinamismo.

IMAGEN-TEXTO

El relato de Enzo La Marca nos lleva por la cofidianidad de
eventos autobiogrdficos. Desde la imagen evidenciamos una
propuesta dindmica que se relaciona mds con los recorridos
que nos invita su relafo. la bicidefa como el objeto que
redimensiona su acfitud ante la vida y su trabaijo.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Andrea Rojas
df
1- La investigacién del proceso creativo es ineludible.

2 - la mefodologia la define como un proceso y una serie de
PasOs.

3- Lla confrontacion al argumentar la asocia con las ideas
personales v las ideas a ser leidas por ofras personas.

4- la reflexion ocurre dependiendo del proyecto.

5- las motfivaciones a la escritura se conectan con despejar
y aclarar la mente.

6- los problemas al escribir fienen que ver con reiterar,
conseguir fuentes v citar.

/- Asocia la investigacién con la investigacion.
_OTROS._
Resonancias Reiteradas: Juegos de palabras/ tipografias.

IMAGEN-TEXTO

Andrea Rojas no generé un relato. Su propuesta visual y
fipogréfica  experimental evidenciaria  una  imagen-texto.
Andrea es una estudiante de diseno grdfico. Su vision de la
invesfigacion la entiende por proyectos concrefos. En clase era
profundamente crifica y participativa pero evidencia cierfos
rechazos por ejercicios propuesfos en clase y que fenfan que
ver con la escritura. Contrariamente a su rechazo, le merecia
la importancia debida a la escritura pero habia temor.
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Fig63- Obra de Alex Sulbardn.

Autor: Alex José Sulbardn
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Fig.63.2- Obra de Alex Sulbaran.
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5. Autor: Alex José Sulbardn

La influencia se presenta en las inferrelaciones de agentes humanos
y se muestra claramente en los cambios, en mi caso la musica
ha sido un facfor de influencia muy importante, pasando desde
multiples temas musicales pero todos enmarcados en un mismo
género agresivo, una de las conexiones que mds recuerdo fue la
compra de un disco del género musical death metal (sepultura arise)
en la porfada muestra una grotesca ilustracion de formas humanas
y animales mezcladas en una desfigurada masa de formas, el
confenido de cada tema del disco era agresivo y violento algo
que me calmaba pues para este tiempo estaba molesto conmigo
y la sociedad, de cierta forma descargaba mi ira al escuchar esta
mUsica. Esfe disco lo tomé como pionero para multiples bandas del
mismo género que tomaban ofros femas como el (gore) lo grotesco
en las letras de las canciones que referian; a caddveres, mutilaciones
y muerte, las explicitas portadas de los discos que confenian escenas
violentas y repu|sivos, eran d su vez, Troboios de gran destreza
ilustrativa que me impresionaban y admiraba, de aqui mi influencia
a partir de la musica y su correspondencia con mi frabajo personal
el cual comienza con la autoridad de la ira y la molestio. Dentro
de esa idea surge la pregunta de mi tema personal que me lleva a
multiples interrogaciones, me define personalmente y lo plasmo en
mi trabajo pléstico. La gran parte de mis trabajos estén enmarcados
a una memoria de mi infancio, a los variados accidentes que he
presenciado, escenas de muertos y mutilaciones.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Alex Sulbardn
1ot

1- La investigacion del proceso creativo es la investigacion y
la busqueda de referentes.

2 - Lla metodologia se define como un proceso que ayuda a
ordenar la informacién.

3- la confronfacién al argumentar es dificil, ya que son
distintos medios para un mismo fin: la obra plastica y el texto.

4-La reflexion si esimportante para que el trabaijo transcienda.

5.- Las motivaciones a la escritura son principalmente describir
y documentar de referentes el proceso.

6- El problemas al escribir se relacionan con encontrar
palabras concrefas que puedan explicar su proceso.

7- Asocia la investigacion con la busqueda de referentes.
_OTROS._
Resonancias Reiteradas: Visceral, grofesco.

IMAGEN-TEXTO

las imaginaria de Alex Sulbarén fraza una linea entre la
poéfica de las lineas y la deformacion de la forma. Sus
recuerdos de nino, sus vinculaciones con la musica el ruido
como sonido, como paisaje, se conecta con las imagenes
producfos de su labor en el taller pero que se desdibujan
en un texto breve. Alex siempre estaba dibujando conectado
con el lpiz, la hoja, las formas y las sensaciones de la clase
y de sus companeros.
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Fig.64.- Obra de Victor Jaimes.

Autor: Victor Jaimes
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16. Autor: Victor Jaimes

Hay quienes aseguran que existen objetos que los ayudan a
confronfar situaciones que normalmente traton de evitar, algunos
dicen que estos objefos les traen suerfe, ofros sienfe que estos
podrian ser una gran compania.

La verdad no sé si todo esfo sea cierfo, pero fengo mi propia historia.

ARos atrds recibl un regalo, no le di mucha importancia al papel
que lo cubria, como cualquier nino de 7 anos, al abrirlo noté que
era una Chaqueta, la cual sin saberlo me acompanaria en muchas
aventuras. Podia usarla por ambos lados, un lado claro y un lado
0SCUrO.

Su lado claro, azul, era perfecia para el uniforme escolar, cumplia
con las normas del colegio, era adecuado para ir a clases, para
enfender los problemas de matemdticas, estudiar un poco de historia
nacional, en fin para tratar de entender todo lo que la profesora de
turno queria ensefar.

Su lado oscuro: verde, con un gran créneo negro en la espaldo
y un par de estrellas negras en las mangas. Era usado para las
horas de recreo, con ese dibujito de pandillero (asi me llamaba la
directora) en la espalda, sentia que podia romper todas las reglas
escuchadas en clases, sentia que podia olvidar todos los problemas,
y adquiria una cierta libertad.

Podria decir que eran dos conductas diferentes pero que se
complementaban. Al igual que esfa chaqueta que posee dos lados
como el yin yang. Esto tiene sentido en mi frabajo, pues bien, se
podria decir que fengo dos fendencias. Una en que trafo de ser
limpio, seguir leyes, respefar reficulas y otra mds cadtica con cierto
desorden algo mas urbano con en el objetivo de complementar
estos dos lados y asf crear un leguaje propio, como mi chaqueta
de la infancia.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Victor Jaimes
ofe

1- la invesfigacién del proceso creativo es una efapa
fundamental.

2 - la mefodologia se define como los pasos que nos ayudan
a alcanzar objefivos.

3- la confrontacién al argumentar es importante.
4- la reflexion es vital

5- Las motivaciones a la escritura principalmente se vinculan
en desahogar los pensamientos vy las ideas.

6- Los problemas al escribir son principalmente de seguridad.

7- Asocia la invesfigacién como una guia para armar el
rompecabezas

_OTROS._
Resonancias Reiteradas: Urbano, graffiti.

IMAGEN-TEXTO

Fl texto de Victor es una expresién de una sensacion y de
un recuerdo de su infancia. El relato incorpora la  relacion
de su identidad —dualidad- como una forma de canalizar el
proceso de disenar. Victor asisfia a clase, era disperso en las
entregas. Sin embargo y a pesar de que le molestaba escribir,
fraté en el salén de cdase de reflexionar sobre su propuesta
visual cercana al groffiti y intento en el relato esbozar una
pequena historia que nos delinea mds su personalidad.
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1

Fig.65.1- Obra de Albert Avilowsky.
Autor: Albert Avila



Ejercicio Nro 3: Imagen-texio | Capitulo IV | 347

17. Autor: Albert Avila

Al principio fue el devenir, y con el pasar del tiempo y de los dios se
producen cambios en fodo. Todos los cambios que acontecen en mi
inferior en un comienzo nacen en lugares lejanos, parten volando en
un avién de juguete y al pasar por aquf se anidan en mi interior y
se desarrollan en la oscuridad del inconsciente. Mds tarde, de algun
modo, ocurre que crecen fanfo que se hacen visibles y empiezan
a vivir conmigo. Fue de esa manera en la que llego Pedro, aquel
|6piz aterrizo un domingo en la plaza Bolivar mientras huia de la
invariabilidad sofocante de cierta persona a quien chora prefiero
no invocar su nombre.

Al pasar los dias note que era demasiado perezoso. Siempre estaba
cansado y nunca queria escribir. Cuando escribia algo, dejaba
las cosas por la mitad. Se comia letras, acentos, palabras, comas;
y las mayusculas no las hacia porque era demasiado esfuerzo.
Siempre estaba pensando en ir a dormir. Asf que un dio lo saque
de aquel estuche y caminando por el mismo frayecto de todos los
dias hacia mi casa, percibfo|go, como una forma de inTranUHidod
que provenia de él y de alguna manera terminaba sobre mi, una
gran nube que no hacia ofra cosa sino asfixiarme. Descubrf por
primera vez su verdadero ser, su misién, se acercd lenfamente, se
inclind con suavidad y beso mi frente. Era una manana de octubre,
y hacia frio; ese dia tomo ofro avién de vuelta a su lejania y no volv
a verlo mds nunca.

Hace unos dias hablando con unos amigos, supe que ahora vive con
un ingeniero, lo usa como baqueta para tocar su bateria. Al menos
ahora no muere solo de perezo, fambién lo hace de agotamiento.
Y bueno, creo que ya no hay nada que saber mdas allé de esto,
si hubiera estado mds alerta, habria actuado de otra manerg, la
historia serfa diferente. Perdén, en serio, perdén.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Albert Avila

O

1- La investigacion del proceso creativo se manifiesta desde
el mismo proceso.

2 - la metodologia se define como los pasos o pautas.

3- La confrontacién al argumentar se evidencia en la relacion
teoria-prdctica.

4- la reflexion es un constante reflexivo.

5- Llas motivaciones a la escritura se concretan en aclarar y
despeiar ideas.

6- El problema al escribir  se relaciona con enfocar el
propdsito principal

/- Asocia la invesfigacién con un cuento de nifo.

_OTROS_

Resonancias Reiteradas: Grafismo, denuncia

IMAGEN-TEXTO

Albert genera un relafo corfo que describe un suceso y
desvela ofros acontecimientos. Es la hisforia de la perdida. Su
escritura es limpia. Su obra es compleja. La narracion de su
relafo infenfa jugar con metdforas y recrear desde situaciones
personales en confrontacion.
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Fig.66.- Obra de Paulina Velez.

Autor: Paulina Vélez

Titulo: | Cartas
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18. Autor: Paulina Vélez

Titulo: | Cartas

Buscando entre viejos cuadernos, sin saber con que se iba a
encontrar, descubrié un par de cartas. Eran de rayas. Escritas por
delante y por detrés, con finta azul. Muchas palabras habian sido
tachadas, quizés no le gusté como combinaban con el fexto. Para
cuando se dio cuenta, recordé. Ella, escribia, sin saber porque, cosas
de amor. Eran historias inventadas, muchas en rima y con falta de
orfograﬁ’q Lo mds seguro era, que desde nifia ansiaba conocer @
ofra persona que comprendiera como mecanizaban sus ideas.

Sin embargo una nube negra se posé sobre las carfas un largo
tiempo. Estds, se  empaparon, y se rompieron. las curvas de las
palabras se convirtieron en manchas. Y asf, como sucedi¢, se negd
a enamorarse. Pero, ibcomo?! Si nunca se habia enamorado. Y de
paso, tampoco queria casarse. Sus cartas las encontréd una perdida
de tiempo. Algo ridiculo y cursi. Y de seguro, un hacer refr. Asf que,
tomé la decision de botarlas, v al correr los anos olvido en su
memoria su deseo de escribir.

Al correr los afios la nube la seguia, aun con un sol de mediodia.
Pero, cierta tarde descubrié que alguien la persegufa con la mirada,
alguien que comprendia como mecanizaba sus pensamientos.
Alguien que le gustaban las cartas. Con el fiempo la nube se fue
desvaneciendo y ahora ella no necesita inventar hisforias. Sus cartas
se convirfieron. El papel en piel y las palabras en oidos.
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Titulo: 1| Candilejas

(Linea de luces en el proscenio del teatro)

Acto 1: Esta en su mente el calor de las candilejas, los focos de
luces del escenario. El crujir de las tablas y el silencio acogedor de
una sala vacia. Es un ensayo. Se comparte una historia, que no es
la fuya, pero es tuya.

Acto 2: Asi como la literatura puede saltarse los tiempos, el teatro
comparte el mismo don. Se encienden las candilejas v el escenario
arde en luces. Crea ambientes calidos como frios. Puedes convertirte
en alguien malo, muy malo. O puedes ser el héroe de la historia.
Fs un escape de la realidad. {Dénde mas puede la gente volar?

Acto 3: Se puede decir cosas que nunca te dicen y hacer cosas
que nunca harfas en la vida real. Candilejas despiertan un estado
que no sabias que existia, fe hacen senfir grande, te hacen sentir
que estas alli, pero al mismo tiempo no. Y al final, cuando todo
ferming, y solo escuchas satisfaccion, las condi|e]os duermen hasta
ofro proximo encuentro.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Paulina Vélez
&?
1- La investigacién del proceso creativo es el acto de buscar.

2-la metodologia se define como un procedimiento para
llevar a cabo una investigacion.

3- La confrontacion al argumentar requiere fiempo.
4- la reflexion es importante para profundizar.

5- Las motivaciones a la escritura se vinculan con las nuevas
historias, la poesfa.

6- Los problemas al escribir tiene que ver con sintetizar un
fema, concepto y orden en las ideas.

/- Asocia la invesfigacion con la busquedas de lenguaies.
_OTROS._
Resonancias Reiteradas: Mixto

IMAGEN-TEXTO

El relato de Paulina viene del recuerdo de unas cartas del
pasado vy su reflexion sobre el amor. Su relato nos lleva a
una busqueda que encuentra en la imagen un collage de su
rostro, sus palabras, sus preguntas y sus interrogantes. Es un
infenfo de expresién desde las motivaciones del alma.



354 | Capitulo IV | Ejercicio Nro 3: Imagen-texto

Fig.67- Obra de Yesica Morales

Autor: Yessica Morales
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19. Autor: Yessica Morales

{Como empezar mi hisforia?..debe ser algo extrano verme desde
afuera, tener esa sensacién de transparentarme frente al espejo vy
lograr infroducirme en mi cerebro y mi corazén v tratar de extirpar de
aqui fodos mis sentimientos y pensamientos unidos para desciframe
con palabras 'y que un extrano me lea a través del tiempo. Comienzo
mirando a mi alrededor y vagamente tengo recuerdos de mi vida,
que cosa tan extrana podria suceder si no es por vivir un momento
y que ese mismo fe los traiga solos, como ese tipico deja vu del
que solemos hablar cuando el subconsciente nos frae vivencias,
sin saber estar despierto o dormido, sin saber en algun momento
que es real o si mi cerebro me recrea historias que de repente solo
quiero escuchar.

Recuerdo que de pequena crefa en el dicho de pellizcarme para
estar atenta a lo real y a mis suefos, solia imaginarme cosas vy
adelantarme o hechos anfes de que sucedieran, estar sentada,
aislada, mirando mi enforno y escuchando lo que simplemente
queria escuchar, por esta razén podria llegar a ser una nifa tonta,
despistada y hasta lenta, (lenguaje coloquial estupido de gente de
mi cuadra).

Tanta era la ficcion de todo lo que querfa vivir que podria ser una
humana descontrolada, recuerdo que un dia casi me ahogo en el
tanque de mi casa por jugar con munecas haciendo que yo era una
sirena, sensaciéon que me daba mi segundo nombre y que me pedia
mi origen diciendo que era un personaje del mar, cuento que mi
abuela siempre me contaba al verme pensativa, y que de repente
ella podria ver que se transformaria en cosas més avanzadas. Parte
de estos recuerdos me los trae un pequeno libro que hace referencio
a ese pedazo de mi vida y que relata como era en ese instante,
dibujos v una foto de mi dentro de ¢l para hacerme mds alusiva,
lo veo y recuerdo, me veo y me pregunto {cuanto he cambiado?,
{cuanta fransformacion ha sufrido mi vida?, es cierto que crecemos
de cuerpo, pero para mi el valor més grande de la vida o del
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crecimiento esta dado desde el interior, desde lo mds profundo de
nuestra alma, y vuelvo a caer en preguntas, {cudnto fiempo pasard
dentro de nosotros para crecer? O {cémo se mide este tiempo?,
thay fiempo?, éDe que manera puedo crecer infernamente v decir
que soy una persona madura?.

Podria estudiarme todos los dios y no llegar a una conclusion
razonada, considero que una gran parte de lo que somos viene
de las vivencias, pero no solo de lo vivido, sino de cémo uno
quiere vivir a fravés de esto. Este diario que habla de mi me dice
simbolicamente todo lo que siempre he sido, querido y sonado, y lo
sé porque cuando veo mi fofo y mis dibujos siento una conexién con
esa nifa que fuiy que cuando miro mi reflejo en sus ojos me vuelvo
a ver, nada a cambiado me digo, y me repito nada cambiard mi
mundo. Suelo verme como alguien muy sensible y vulnerable a la
fristeza, nina y mujer de muchas lagrimas en su rostro, veo ese brillo
en esos ojos de nina y veo el mismo brillo bajo el mismo hechizo
del deseo y el querer que habita en esta mujer que soy ahora. Este
pequeno pedazo de hisforia me muesfra mi mano creadora y mi
ojo sonador, me muestra que sigo caminando el mismo sendero
que dibujaba de pequena, deseando siempre que el infinito este a
mi favor, me ha gustado caminar, siempre he querido no dejar de
volar, de imaginar que el cielo no es limite, de estar en las noches
mirando las estrellas y sonando con el mar, de seguir siendo esa
sohadora intima, esto para mi, es felicidad,
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Yessica Morales
1o

1- la investigacién del proceso creativo  nace de una
necesidad inferna.

2- la mefodologia se define como los pasos para una
investigacion.

3- la confronfacion ol argumentar fiene que ver con mis
reflexiones.

4- la reflexion es importante para recordar el proceso.

5- Llas motivaciones a la escritura se relacionan con enfender
mejor y ordenar ideas.

6- Los problemas al escribir se vinculan a la falta de seguridad
y aufocritica.

/- Asocia la invesfigacién con sus adentros.
_OIROS
Resonancias reiteradas: Gestualidad, expresion.

IMAGEN-TEXTO

la imagen v el texto confluyen en una busqueda biogrdfica,
la memoria de un evento que nos lleva a trazar horizontes
simbdlicos con el reconocimiento: el autorreflejo y el autorretrato.
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Fig.68.- Obra de Edely Pena

Autor: Edely Pena
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20. Autor: Edely Pena.

Hay una imagen que se volvié en una parfe personal, se basa
en una situacién emocional que existe en mf, como fodo artista
tengo una intencion. El refrafar personas, se enrumbo como mi
nueva direccién, revisando las obras del arfista Ignacio Zuloaga con
una especie de mujeres del siglo XIX, me interesaron mucho por
su caras pdlidas, sus lunares, los peinados extravagantes, algunas
expresiones, efc. Alll comencé con un nuevo deleite retratando
esas asombrosas mujeres del siglo XIX, investigando me encontré
con varias cosas interesantes Segun dicen, para lograr este efecto
blanco, las francesistas usaban todo fipo de combinaciones extranas
a base de pepino, azufre, fiza v cal, se ponian esa mezcla en la
cara para ir a las fiestas cortesanas vy luego parece que tenia
que desaparecer de la vista publica durante largas temporadas
para recomponer su rostro de las quemaduras vy la sequedad. El
gusto por los falsos lunares fue tal, que las mujeres acostumbraron
a dibujdrselos, las consecuencias eran asombrosamente terribles,
me gusto al ver esas caras pdlidas vy casi cayendo a pedazos
de fanta vanidad por verse bien, valia mdas que sus vidas que su
salud y se frata de una mdscara para ocultar lo que realmente
sonl. Esta imagen le dio un senfido completamente a mi vida, y en
esta revision que define mi esfilo, me influencio poderosamente a
nivel pléstico y conceptualmente, al entrar casi en trance, mi france
pictérico cada vez que pinto las texturas en el rostro, las expresiones
fuertes salen de mi, ya que para mf esas texturas, esas caras pdlidas
y demacradas demuestran lo que la gente realmente hace para
pudrir sus cuerpos vy sus almas.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Edely Pena
&?

1- Lo investigacion del proceso creativo es parte esencial
Nutre.

2- la metodologia se define como un proceso minucioso
de respuestas profundas.

3- La confrontacion al argumentar es principalmente que no
se confronta desde la teoria sino en la prdctica.

4- la reflexion si es imporfante.

5- las mofivaciones a la escritura son sucesos que quiere
pensar bien.

6- los problemas al escribir se resumen en para ella los
trabaijos visuales que hablan por sf solos.

/- Asocia la invesfigacién consigo misma.
_OTROS _
Resonancias reiteradas: Rostros, emociones.

IMAGEN-TEXTO

El texto de Edely es una aproximacion corta y breve a una
experiencia de proceso. En clase manifestaba su molestia y
desagrado por el trafo recibido por parte de los docentes
por no aprender correctamente una palabra o una frase.
Sus vivencias diarias fueron creando un trauma. Edely en
varias ocasiones evidenciaba desacuerdo en alguna u ofra
dinémica. Poco a poco se fue implicando, su resultado visual
fue analiz&dndose mds en detalle y se fueron decantado ideas
para reflexionar.



Ejercicio Nro 3: Imagen-texto | Capitulo IV | 361



362 | Capitulo IV | Ejercicio Nro 3: Imagen-fexto

Autor: Maria Solias.

Titulo: “Tengo un Par de Manos”
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21. Autor: Maria Solias.

Titulo: “Tengo un Par de Manos”

Sucede que soy incapaz de hablary para compensar mis silencios
no encuentro mds remedio que hablarlos. No con los labios, los
dientes y la lengua, sino con las manos. Me encuentro perdida de
pronto, all¢ arriba, en la maleta que tengo por cabeza, en una
marana espesa de palabras a medias y cabellos, haciéndome
imposible emitir sonido alguno. Cuando esto sucede mis manos
inician una curiosa maniobra donde una uha lastima a la otra como
queriéndole arrancar por completo. Sélo se detienen cuando todo
estd dicho o alguno de mis dedos empieza a sangrar. Las pobres
balbucean con movimientos timidos y dvidos que no consiguen
lugar. Se van a los bolsillos del suéter, se dejan caer detras de la
espalda. la derecha de vez en cuando intenta desenredar algun
cabello dejando sola a la izquierda que se hace puno. Esta, alguna
vez se animé a dirigirse a los labios para hacerlos hablar pero sélo
consiguié que freinta y dos punales la devoraran.

La curiosidad de mis manos las llevé a despojarme de las telas de

dibujos que me vestian y mostrarme mujer, reflejada ante un espejo
aprend a arrancarme la maleza. Fue curioso, saber que soy tierra
pero senfirme fango. No soportaba verme, por ello mis manos
recorrieron aquello que mis ojos senalaban con recelo, sujetaron
por vez primera la impresién de unos pechos. Acariciaron mi torso
y cansada la izquierda, la derecha revel¢ un recoveco entre mis
piernas, en medio de pliegues parecidos a labios, descubrit el sexo.
Mis dedos no dudaron en escarbar hasta sentir la pulpa. Un frio se
apoderé de mi, aprefé mi inocencia. La mirada se dirigi¢ de nuevo
hacia el espejo que ahora me miraba, como juzgéndome. La mano
enrojecida se alej¢ disculpandose apresuradamente.

{Sabe que me asombra? Que mis manos en silencio logren
disponerse como una lengua y consigan decirlo todo. No sélo
palpan también deploran, se afligen v se sueltan hasta caer dl
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piso. En ocasiones impactan una contra la ofra repetfidas veces y
sé muy bien que estdn llenas de jubilo. A veces la derecha abraza
a la izquierda cuando hace frio y se apoyan bajo el aliento para
calentarse. Suele alguna sostener mi cabeza cuando sueno despierta,
pellizcarme la carne cuando me equivoco o encontrarse una con
la ofra cuando lo que sienfo no es frio sino soledad.

Pueden advertir mis tempestades, todas ellas. Cuando mis ojos se
lenan de suficiente jugo, justo anfes de precipitarme y empezar a
lover, mis dos manos se cierran y golpean mis muslos dejandoles
rosa. Tan fuerte golpean que el techo refumba como si una nube
se hubiese arrancado un trueno. Enfonces recuerdo que lo Unico
que no me ensend mi abuela fue como llorar, y enfiendo que quizd
por eso cuando lloro no sé detenerme y el rio que en un principio
se asomaba por mis ojos desemboca en las mas saladas aguas
que habitan denfro de mi. De nuevo mis manos aparecen, élo
ves? Estas ahora se arrojan sobre mi rostro en un indtil infento de
confener el caudal de mis lagrimas, pero es tarde ya. Mis pérpados
se esfrujan, aguantando, pero sélo logran exprimir mds el jugo vy
ahora todo el cuarto huele a mar. Mis manos siguen allf formando
una mdscara, oculidndome, siguen alli como una presa, pero es
tan vasto el aguacero que a mis manos sélo les queda remar. Sé
que no moriré ahora por nadar en ésfe océano, pero mds tarde
he de ahogarme. Cuando fodo se encuentra mds despejodo mis
manos resuelven agitarse frente a mi rostro para secar lo mojado.
Estoy ruborizada, eso y los charcos de agua en el piso son el tnico
rastro de que hubo formenta.

Cuando amé, recuerdo que mis manos no dudaron en amarlo
también. De nuevo las manos, dves? Yo a él lo amé con mis
manos, no con el corazén como ¢l piensa. Porque yo no fengo
corazén, en su |U90r fengo un velero sin vela, dentro de mi th
solo mar, {Recuerdas? Debiste decirme que en ti habia sequifa. Tus
manos esfaban vacias, estaban fan solas que se me hizo sencillo
darte el velero. A cambio me ofreciste tus manos que encajaron
perfed@mente en las mias. Nuesfras manos se sosfuvieron una con
ofra, balancedndose como un péndulo. Cuando me focabas, se
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colmaban mis rios. Fui feliz, tanto que mis manos impactaron una
contra la ofra repetidas veces. Hubo fiesta en mi pueblo. Aunque
tocarte me quemaba no dolia, mis manos se llenaron de ampollas
pero no dolia. Tocarte quemaba tanto que mis manos se fundieron
en fu piel, se quedaron alli, seguian tocando. Mis manos siempre
curiosas descubrieron tu sexo, fuerte. Senti miedo, ya que tus manos
descubrieron el mio. Recordé aquella tarde en mi cuarto, me habia
overgonzodo tanfo pero ahora todo era fan natural. Mi pulpa
humeda y 10, esperando. Entendi que eres pieza vy al igual que
nuestras manos, encajaron nuestros sexos perfedameme.

Un dia de pie, con las manos arrancandose una a ofra, senti miedo,

se agitd de nuevo el mar. Te habias marchado con mi velero y mi
fiesta en el pueblo. Ahora miro mis manos, estén vacias y aquellas
ampollas que no dolion comenzaron a llorar. Me desnudé, me
desprendi de las carnes que amurallaban mi océano, lo dejé correr.
Hicieron festin los zamuros, hicieron un banquete con mi cuerpo. Mi
velero estaba ahora en tierras aridas junto al fruto seco que tienes
por corazon.

Mis manos suelen trazar estas vivencias, sélo hay que darle
un lépiz a la derecha para que la muy inapropiada suelte todo.
Mientras yo atn vivo mis ruinas, mis manos hilan la hisforia que mi
garganta fiene atorada. Ya no sé si mis manos dibujan lo sucedido
o esbozan un presagio. Después de tanta lluvia uno se hace
transparente y en las cuencas de los ojos es inevitable guardar los
devenires. Me reconozco en el papel, si, yo soy ese dibujo pero
también ella y usted lo es. Las lagrimas descienden, se detienen y
regresan en cualquier meijilla. Ahora fenemos algo en comun, ahora
puede usfed sentarse a charlar. Cuénteme, (Qué la hace llover?
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Maria Solias
é?

1- la investigacion del proceso creafivo es un  proceso
infelectual.

2- la metodologia se define como los procesos, los caminos
esfructurales para generar conocimiento.

3- la confrontacién al argumentar se evidencia cuando lleva
en paralelo hacer y pensar.

4- la reflexion si es importante y mdés aun desde el didlogo
imagen-fexto.

5- Llas motivaciones a la escritura surge de la imagen y sus
necesidades de argumentar.

6- los problemas al escribir se vinculan en ensamblar las
ideas coherentemente.

/- Asocia la invesfigacién con un carrito de mercado.
_OTROS._
Resonancias reiteradas: Lagrimas, Tristeza.

IMAGEN-TEXTO

Maria es de aquellas estudiantes que uno no olvida. Es muy
callada, delgada. Cuando habla se sonroja profundamente.
Sus piezas son una poética de la forma'y el color. Su trabaijo
ya define un lenguaie, sus textos también. Las lagrimas vy la
fristeza se convierten en el tema de indagacion visual v en
el relato gestado se evidencia una experiencia de cuerpos
que la hacen mujer y que le desatan el llanto. Su imagen se
relaciona profundamente con su relato creado.
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Fig.70- Obra de Gisele Sandoval.
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7 Fig70.1- Obra de Gisele Sandoval.

Autor: Gisele Sandoval
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22. Autor: Gisele Sandoval

Cuando pienso en hacer o decir algo a través de una muestra
estética, necesariamente y sin querer o queriendo término hablando
de mi, no se trata de un acto narcisista o por lo menos asf no
lo veo yo, ni lo pretendo, se trata md&s bien de incorporar en el
mundo Tcmgib|e una experiencia, una memoria, un senfimiento o
simplemente aquello que en la realidad no hice.

Empecé con la experiencia de la infancia y recordé que cuando era
muy nina me levantaba en las madrugadas, me iba a la habitacion
de mis papds, me senfaba en un sofd para contemplar la penumbra
y literalmente vefa sombras salir del ropero de mis papds pero
no sentfa miedo solo observaba. Desde nifa, me caractericé
por ser timida, después del divorcié de mis padres valga la posible
explicacion, mi desempeno en el campo social fue distinfo del
comun entre mis companeros, no tuve muchas amistades, amaba
la soledad y aunque muchas veces me cuestioné por ser diferente,
no hay cosa que haya amado mds de mi que esa. El final de la
historia, no es mds que una metdfora de posibilidades aun no
escritas en mi vida. El auforrefrato desde mi punto de vista artistico,
es el escape, la captura de una experiencio, de una historia que
marca la vida de su autor y que de forma casi mdgica transforma
su enforno, convirtiendo al medio en su remedio eterno.

la idea matriz del relato se topa con experiencias mds profundas
y pienso que de eso se frafa el concepto de resonancia y de esa
forma se aplica en mi frabajo. la piezas son profundas, infernas,
cargadas de una luz roja y tenue, la denotacion de un corazon
humano (érgano), que en el momento en el que la realicg, la hice
pensando en una experiencia.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Gisele Sandoval
1ot

1- la investigacion del proceso creativo significa para ella
esfar receptiva a ideas.

2- La metodologia se define como los pasos para llegar al
entendimiento.

3- la confrontacién al argumentar es necesaria pero no
siempre lo hace.

4 - la reflexion es importante.

5-Las motivaciones a la escritura se vinculan con la necesidad
de expresarse.

6- Los problemas al escribir se asocian a la expresion.
/- Asocia la  investigacion con formas de indagacion.
_OTROS_

Resonancias reiteradas: n.c

IMAGEN-TEXTO

Gisele Sandoval es una estudiante particular. Era inconstante
en clase y bastante despistada. Trafa las imagenes el dia que
discutiamos los relatos y cuando trabajéabamos con los relatos
ella trafa sus imagenes. Su obra pléstica es profundamente
inferesante. Su relato se fue dando en un tiempo diferente a
los demdss estudiantes. Escribia muchas ideas corfas, poesias
poco reposadas. Desde las dinémicas en clase logro gestar
un pequeno relato poético que no presenta mucha relacion
con el desarrollo pléstico.
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Fig./1- Obra de Eyddi Berti.

Autor: Eyddi Berti.
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23. Autor: Eyddi Berti.

Sabfa que me miraba, sabia que me escuchaba como también
en el fondo, sabia que lo buscaba y no sé¢ hasta qué tal punto le
necesitara; simplemente le preguntaba en el absurdo silencio de mi
boca, aquellas incégnitas hirientes de un pasado de ideas quizas
inadmisibles o sensatas; donde el reflejo de mis gritos era el vnico
capaz de responder. Sin embargo, me pedia que no pensara en
nada excepto en lo que deseaba. .. épero que deseaba realmente?,
¢l conocia mis sentimientos y emociones y sabia que mi deseo era
mds que algo ilusorio o material, sabia que ese deseo era parte
de mi.

Fs asi como comenzé desde mi inconsciente un viaje; una travesia
donde la abstraccion mas distante y la excitacion mas desenfrenada
me hicieran conocer una réplica inversa de mi, en este mundo
paralelo en el que me encontraba y a su vez no me hallaba. Estaba
dada a las vanidades del mundo v lo que se ve no es siempre lo
que es, guordamos o|go de mentira en cuanto a la naturaleza de lo
que queremos mostrar; pero ¢l estaba ahi, siempre estuvo ahf para
recordarme aquel deseo; donde el querer era mas afanoso que el
mismo poder del deseo; porque al encontrarme con mi propio ser,
descubrf lo que siempre habia buscado y esa busqueda no era
md&s que mostrarme al mundo fal cual como era: sin ejemplos ni
imitaciones, sin tabues ni enganos, pero sobre todo sin mdscaras.

Recuerdo perfectamente aquella noche como si fuese ayer; te dije
entre la sombra de mi boca que hicieras de mi lo que quisieras,
solamente si eras capaz de ofrecerte y entregarte a mi del mismo
modo; siempre habia temido que nunca tendria el valor suficiente
para hacer algo que requiriera fanta osadia y un comportamiento
tan descocado, nunca cref tener la desfachatez de afreverme a
mandar al diablo las cosas, porque cierfamente hay cosas que no
sabemos de antemano si van a salir bien o mal, ya que a veces fu
mente se cansa de vagary de andar por largos arbustos llenos de
incégnitas y es asf como subitamente deja de pensar y es ahf en
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ese preciso momento en que fu osadia se hace presente y logras
hacer QqueHo que tfanfo deseaboas...esa noche tu sabes que ya
no habia melancolia por un pasado ni la preocupacion estupida
por el manana, solo desinterés ya eran turbios los pensamientos y
mis palabras ya no se cruzaban, solo se escupian mis ideas, v es
asi como la sed de besos y hambre de vida se hicieron presentes
haciendo de ambos aun a aquella hora en esa diminuta habitacion
el puro reflejo de dos amantes donde resaltaba tu atributo de lujuria
envuelio en una sufil oscuridad. Debias enfender al igual que yo
que mi cuerpo necesitaba ser Narcisado asf fueran por minimos
segundos y en el fondo yo sabia que querias tocarlo, olerlo, sentfirlo,
amarlo e incluso odiarlo; pero esa rigidez e inflexibilidad ante mf no
te dejaba ser completamente mio...queria que fueras el culpable de
mi perdicion y también queria satisfacer tus ansias y que quedaras
rendido de tanto senfir, pero terminaste siendo mi enemigo.

Fue esa misma noche que decidi dejarte libre y para ello debia
desaparecer de tu lado. No pude contener las ganas de matarte
pero mientras mdas lo hacia mds te reproducias, estabas tan pegado
a mi que terminaste siendo sin quererlo mi complemento; velaste
mi dormir hasta lo maRana siguiente, adoraste mi cuerpo después
de la ducha y también lo vestiste sin querer hacerlo... {Qué me
habias hecha? O {Qué querias en realidad de mi, sino era mas
que poseerme?, esas preguntas no fenian respuestas o quizds esas
respuestas no me las darfa el, sino yo misma.

Seguf mi peregrinaje y me atrevi a ver mas allé de lo que mostraba
mi ser, me sincere y me ofrecl al mundo como ser capaz de dary
brindar sabiduria; fue dificil aguantar mi propia mirada y mds ante
ti, fue dificil comprender que no podias hacer mas que mirarme, fue
dificil aceptar que vine a este mundo solo hacer cosas especificas
y no ser la fipica nina polifacética rodeada de malditas apologias
que hoy rigen esta sociedad.

Y sigo acd confemplando no mi belleza, sino mi realidad, no mi
cuerpo sino los cuerpos de vidas que aun desvarian, no mis ojos,
sino los ojos de quienes aun no conocen su reflejo de sinceridad
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sino solo miradas de tormento, no mi boca, sino las voces vy risas
de las tardes nubladas ol lado de la fuente de aquella plaza
invisible que tu dibujaste en mi sonar... sigo acd tratando de escribir,
sin saber para qué o para quien, sin saber a quien pueda o no
inferesarle mis palabras fragmentadas en fi... sigo acd imaginando
que serfa de mi si aquella noche no hubiese tomado la decision de
encaminar las riendas de mi vida y de creer en mi, en mi talenfo y
en la fuerza interior.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Fiddy Berti
oy

1 - La investigacion del proceso creativo le permite desarrollar
ideas.

2 la mefodologia se define como pautas definidas.

3- la confrontacién al argumentar se presenta en algunos
momentos.

4- La reflexion es importante pero para Eiddy, la obra habla
por sf sola.

5- las mofivaciones a la escritra son principalmente
sentimienfos y emociones.

6- Los problemas al escribir se vinculan con la necesidad de
esfimular los procesos a través de imagenes.

/- Asocia la investigacion con la busqueda de lo desconocido.
_OTROS._
Resonancias reiteradas: Espejo, dualidad.

IMAGEN-TEXTO

Fiddy es una muchacha joven, muy histriénica y que lleva
estudiando dos carreras que complementa, las artes escénicas
y las artes visuales. El tema de trabajo en sus piezas escénicas
como en sus propuestas plésticas se relacionan directomente
con el espejo, la especularidad, la dualidad. En su relato y
en sus obras expresa la complejidad de sujeto narciso. Su
busqueda se conecta con los imaginarios de la dualidad y
la metamorfosis.
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24. Autor: Carla Contreras

relato ausente.

%
El momento de

‘0

encontrar el

Fig.72.- Obra de Carla Contreras.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Carla Confreras
&?
1- la investigacion del proceso creafivo es la base del

resultfado.

2- la mefodologia se define como los pasos para realizar
un esfudio,

3- la confrontacién al argumentar se refleja en una
confronfacion.

4- la reflexion es muy imporfante.

5- las motivaciones a la escritura se relacionan con los
juegos de palabras.

6- los problemas al escribir se asocian a la cantidad de
significado que puede fener una obra.

/- Asocia la investigacion con los antecedentes y la hisforia.
_OTROS._
Resonancias reiteradas:  Estructura, Repeticion,

IMAGEN-TEXTO

Carla no pudo pasar de esbozos preliminares de su relato.
En las clases y las tutorias no encontraba el modo de
expresar lo que queria contar. Reconocié que la investigacion
es importante y que ejercitarse en la escritura es un frabajo
ampliomente complejo que no sélo amerita préctica sino
fambién grados de conciencia.
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Fig73.1- Obra de ltarabis.

Fig.73- Obra de ltarabis.

Autor: ltarabis Guerere

Titulo: “Yo también extrafio a Remolino”
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25. Autor: ltarabis Guerere

Titulo: “Yo también extrano a Remolino”

Extrano esos momentos en que los brazos se arremolinan frente a
la tristeza y giran sin parar hasta que aquella se apaga. Remolino
acostumbraba  usar sus brazos para mover sus hombros hasta las
meiillas.

Brazos, ternura, madre, casa, belleza, canto, danza, naturaleza,
soledad, inquiefud, SUSPITO, miedo, calor, dibu]o, expresion, movimiento,
duda. Ayer la profesora me mostré el diario de Frida Kahlo y me
hizo recordar la importancia de las palabras que nos resuenan en
algunos momentos v que son una suerte de inconsciente reflejado
en palabras mdés no en sueros. Comienzo con algunas palabras
para describir un pasado.

Fsta es el primer intento consiente de reflexion donde debo dar
cuenta de cémo genero las ideas para iniciar un proceso creativo
que me lleve a redlizar algun dibujo, pintura o alguna ofra cosa.
Me encuentro como Remolino quiero que hable por mi, este es
un intento de aclarar Q|gun05 Cosas, es muy interesante, quisiera
encontrar ese lugar sincero y claro; destejer nudo a nudo la madeja
enredada para comenzar a decir alguna cosa auténtica.

Recuerdo cuando Remolino sentia una necesidad inmensa de
expresarse abierfamente sobre algun sentimiento, decir algo pero
siempre senfia un susto, era como girary girar sin parar, sin embargo
podia expresar algunas cosas infimas por medio del dibujo vy los
colores, en un momento de su vida con la danza y desde siempre
la musica.

Su madre, cada dia de su vida, dibujaba, colocaba los colores
en sus cuadros segun lo iba sintiendo, ese fue gran ejemplo para
Remolino, ella siempre le explicaba que sus colores los ponfa por
que los sentia en armonia. Ello, una mujer sumamente amorosa
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y entregada a sus momentos intimos con el arfe, se llenaba de
algo especial, de un amor a la vida que Remolino podia ver en su
mirada. Esfe comienzo es importante, el dibujo...tal vez el silencio
deja ver, al cabo de algunos dias algo muy especial. A Remolino
le gusta construir mundos nuevos donde sea posible abrigar a la
ternura en un abrazo lleno de sentimientos. Remolino ya de grande
le gusta leer casi todo tipo de libros que le dejaran descubrir
y enfender mds el mundo del arte, entenderse a si mismo; lee
biografias, filosofia, poesia, se inspira con la musica que escucha,
son una especie de los estimulos que le permiten crear, es siempre
pensamiento y senfimiento juntos, asi me ha contado en alguna
ocasion.

Hace algunos meses decidf imprimir una foto de Remolino donde
abraza a un peluche rojo, tendria unos 5 afos, lo primero que
pasé por mi mente fueron estas palabras: Vacio, soledad, ausencia,
¢Dénde estan los padres?, pero también juego, pues remolino solia
jugar en el patio de la casa de las fias v tirarse senfada en una
patinefa cuesta abajo, hasta frenar con un gran portén rojo, la del
estacionamiento. Remolino le encanta tener tiempo para dibujar y
crear nexos entre las figuros donde los afectos son muy importantes.
la confraposicién del miedo se convierfe en ternura y abrazo, la
ausencia en estabilidad, en algo firme como un acontecimiento
afectivo. Tomar ese poder que fiene la femineidad para dar
ofecfo, emregor|o en diversas situaciones, crear conexiones entre
personajes, contar historias o relatos de ese aspecto femenino tan
pofente y tan imprescindible.

Los colores son como palabras que hilan una expresion, son como
el sonido abstracto en significado pero infinito en sensaciones.
Remolino juega con experimentar en sus dibujos los diferentes
grosores y direcciones dindmicas de las lineas para crear un ritmo
en el espacio y composicién global de sus personajes. Quiere
relatar sensaciones. Y cuento esta hisforia:

Una réfaga de viento le dio la espalda dejandole ver el silencio,
una sombra, la de su propio cuerpo, lo envolvia aun mdas sobre sf
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mismo. La luna naranja se defuvo un momento sobre el escritorio,
tome la lémpara y me senté, Remolino parecia un nido de pena.
Me quede callada y comencé a dibujar abrazos por doquier, la
luz destellaba, Remolino dejaba ver sus pies pequenos, era dificil
que viniera a mi, lo recuerdo casi dormido. Un pedacito de termura
se dejaba ver en sus ojos, la vergienza le manchaba el rostro de
palidez caprichosa y yo queria abrazarlo. Una gruesa espiral en
mi cuaderno de dibujo dejo ver una figura apretada entre brazos,
mis ojos se hallaban anfe un espejo, fue un contacto de agonia;
no ocurria nada, me movi un poco, unos brazos y cabellos rizados
se enredaron sobre mi, me reforcian, no para matarme, mdas bien
para sacarme el miedo del cuerpo. La luna brillaba naranja, tomé
a Remolino entfre mis brazos y un manantial de suspiros se dej6 caer
por mis manos; el suelo estaba frio pero mi pecho no. El aroma del
pino entré por la ventana, la oscuridad dejaba paso a las palabras,
remolino me dijo: eres una dulce primavera. Todo volvié a su sitio.
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Andlisis de las evidencias

Nombre: Itarabis Guerere
é?

1- la investigacion del proceso creafivo se concrefa en
encontrar por medio del hacer y la reflexion un nuevo
lenguaie.

2- La metodologia se define como los pasos para los estudios
organizados.

3- La confronfacién ol argumentar se da dependiendo de la
forma.

4- la reflexion es fundamental, abre nuevas dimensiones.

5- Llas motivaciones a la escritura se vinculan con el uso de
la imagen-fexto.

6- Los problemas al escribir se presentan  porque una cosa
surge de una manera y no de ofra.

/- Asocia la invesfigacion con hacerse preguntas.
_OTROS_
Resonancias reiteradas: Femenino, inimidad, abrazos,

IMAGEN-TEXTO

llarabis era una estudiante muy afenta. Su experiencia atada
al color como concepto la llevo a profundizar mas en la
forma, en las reiteraciones sobre la forma de las mujeres que
presentaba en las obras creadas. Después del ejercicio de
resonancia algo se fransformé en ellg, v las tfemdticas sobre
lo femenino fueron tornando una busqueda en ella mas
vinculada con su memoria y sus recuerdos. Yo fambién extrano
a Remolino surge desde el encuentro con una vivencia que
se fransforma en obra.
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Andrea con su emocionalidad al erotismo, Julio, con su sinceridad de
la indagacién desde el mismo hecho de ensamblar, Las hermanas
Yuvisay y Yesica, quienes con una evidencia de humildad de su
proceso visual —no tener obra o propuesta — pero en la posibilidad
de sentir la necesidad de contarse desde la experiencia. Anno,
quien en sus textos construye una sinceridad del proceso, entre
su vida, querer viajar, ser independiente y estudiar arte; Luis, un
joven que escribe un cuento fantéstico sobre su propio proceso
personal en las piezas abstractas que realiza. Carlos, un joven
de llano venezolano quien piensa en lo profundo en la simbdlico
del caballo como tema. Vicior, quien se cocifica como un objefo
al pensar en coserse los labios en profesta. Andreina quien ve
su proceso muy vinculante entre la materia y la poesia. Abrahan
quien su religiosidad y postura lleva el relato vy la imagen a uno
vision del paganismo. Wencesly, atada a un pasado que rememora
su infancia y quien a través de su mirada reconoce el valor en
su frabajo pléstico intimista.  Karlo, quien mezcla las miseras del
confexto con su emotividad. Enzo, un joven quien encuentra el valor
para relatar su cuento empleando la bicicleta como objeto. Andreq,
quien participa en todo, quien produce una ausencia de relato y lo
incorpora en la imagen presentada. Alex, quien evidencia su vinculo
con lailustracion fina y detalloda sobre impresiones cadticas. Vicior,
quien relata como un objefo de la infancia lo lleva a reconocer sus
dos facetas de personalidad y quizas creativas. Albert, quien recrea
un cuento aufobiogrdfico a través de pedro, un lépiz. Pauling, quien
a través de las cartas, recrea un espacio reflexivo. Yesica, quien
imagina su pasado para descubrir su autorretrato. Edely, quien se
vale de una investigacion visual para reconocer como su temdtica
se enfatiza en los rostros. Maria, quien el llanto la lleva o describir
la pogtica de las lagrimas. Gisele quien cautivo mi mirada con su
obra del corazén y desbordo de incognitas imaginarias su relato,
Fiddly, quien el espejo y su dualidad la lleva a crear un cuento sobre
su propia transformacién. Carla, quien se ausenté en la escritura.
larabis, quien lleva a remolino a reflexionar sobre sobre los abrazos.
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Fiercitar la escritura

los ejercicios establecidos en el salén de clase y el ejercicio
significativo de escritura, comprendido y afinado por cada uno de
los estudiantes que parficiparon y se hicieron participes de esta
experiencia nos lleva a la reflexion de que cada ejercicio conforma
una trama sobre los recorridos y autoreflexiones personales.

Fl ejercicio Nro 1, infenta dar respuestas a las preguntas abiertas
que vinculan siete preguntas y donde principalmente el estudiante
se confronta con sus impulsos v sus inferéses sobre la investigacion, el
método, lo mefodologia. También sobre las debilidades que supone
para ellos o no, la escritura. La pregunta los enfrenta a la sinceridad
de la introspeccion.

El ejercicio Nro 2, la resonancia plantea la posibilidad de involucrar
al ofro. La mirada del companero de clase sobre el impulso de la
imagen. Lo que permite que el estudiante se incorporé a la actividad
entendiendo que la obra lo representa y que los companeros al
ver la imagen construirdn una idea de ellos. Este ejercicio permitié
descubrir en cada estudiante las frases que planteaban una
reiteracién, una coincidencia significaﬂva, una onda que media
una finalidad.

Fl ejercicio Nro 3, infenfa dibujar en imagen-texto una narrativa
que describe una experiencia y que conecta la vida privada
del estudiante con su devenir visual o gréfico. Los estudiantes se
ejercitaron desde la escritura y a través de una experiencia visual
confrontada.

la escritura es la pauta en los ejercicios. Por un lado, las preguntas
abiertas a través de un folio % las respuestas a esas preguntas en la
necesidad de emifir las emociones a través de una idea convertida
en trazo. Esta idea de rellenar un folio como una actividad cumple
la intencion primaria de la actividad: registrar, pero también
resulta la extension sobre lo escrifo porque en el salén de clase
seguimos conversando sobre la permanente naturaleza en generar
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estados de significacion. Lo escrifura se comprende como una
vivencia mds significativa. El instante mismo en que los estudiantes
se comprometfen y conecfan con esta experiencia se puede decir
que articulan cambios decisivos en su mente creativa. Los ejercicios
estiman comprometer libremente al estudiante con su escriturg,
también una oportunidad de mirarse desde lo que escriben sobre si

la tabla de andlisis de las evidencias adopta lo que se percibe
en el marco de una experiencia. Los 25 estudiantes participantes y
desde sus producciones imagen-fexto asociaron su obra pléstica-
grdfica con la naturaleza interior vy sus imaginarios. Es posible
entrever, que a pesar del marcado confexto social -pulsion cadticar,
los estudiantes evidenciaron en sus temas autobiogrdficos, un
rescate a la memoria y a los procesos relacionados mas con sus
producciones particulares. El aspecto social y politico que marca
fuerfemente nuestra cotfidianidad pareciera estar fuera del campo,
aun cuando los femas que trabajan los estudiantes en su mayorio
estén directomente conectados con sus vidas.

Fn mi posicién docente-investigadora manejomos un curriculum
abierfo que potencia la pulsién creativa a manera de un concepto
que valora la emocién como una significacion. En este sentido, la
préctica educativa garantizé una atmésfera de creatividad que
sobre el caos permiti¢ ejercitar en la honestidad de los relatos de
cada uno de los participantes. En ofras palabras, pareciera que
el programa vivenciado en el salén de clase logra establecer una
armonia y una emotividad que hace potenciar la escritura.

La obra se conforma por una técnica de representaciéon y un mds
allé que pueda articular sobre su presencia histérica para derivar en
una representatividad. Dentro de las evidencias también es posible
pensar que fodos los estudiantes deseaban mirarse, descubrirse
desde la confrontacién con ellos mismos. Cada estudiante es una
unidad conceptual.

El andlisis sobre el recorrido de cada estudiante permite observar las
aptitudes y el desempeno que cada uno evidencia con su imagen-
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texto. El proceso de andlisis de la evidencia se fue construyendo
de forma significativa durante el tiempo concreto de la practica, ya
que mirarse desde el proceso significa también reflexionar sobre
lo que se recorre, lo que pasa por la memoria y lo que implica
eso en su cofidianidad. El eje de los tres ejercicios resueltos por los
participantes incorpora las voces como una venfana abierta a la
reflexion.

la complejidad humana y lo naturaleza interior configuran un
escenario que describe la necesidad y las motivaciones de los
estudiantes participantes al confrontarse con los ejercicios. Los relatos
significaron para ellos el vehiculo para manifestar lo que les ha
cautivado y enriquecido de su propio devenir.

Si me defengo con una lupa podria decir que el dato mas significativo
ha sido el hecho mismo de que los estudiantes se enfrentasen a
lo escrito. De 25 estudiantes, sélo 2 no pudieron construir su relato
escrito. Carla Contreras quien siempre conectaba con afencién las
clases, pero que esperaba solo una transformacion desde una
reflexion en silencio y sin palabras. Y Andrea Rojas, quien decidio
generar una imagen con su fexto implicito.

El primer planteamiento de la investigacion se enfocaba en gestar
un cambio de pensamiento en forno a la angustia que supone
el papel en blanco. De modo que, propiciar la escritura desde
el marco conceptual de revision de las producciones, activé la
memoria, el reconocimiento y la indagacion sobre los procesos.
Fn el proceso de produccion o mejor dicho, de reproduccion de
la realidad, se emplearon herramientas de trabajo para ejercitar
el pensamiento antes que solo formas. Ahora bien, para obijetivar
en artes visuales se requiere la forma, es cierto, pero debemos
entenderla no como condicién para la existencia material del
objeto, sino como parte de su naturaleza en la medida en que
solo es una de sus posibilidades de existi. Observar la obra y sus
transformaciones permifié que el sujeto se incorporard a su realidad
y en la medida que la conoce pudiera establecer cambios o divisar
la conciencia de sus repeticiones.
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Los estudiantes en general, durante la practica de campo, fueron
advirtiendo la importancia de la investigacion. Sin embargo, para
muchos de ellos, el proceso creativo se divisa como un compromiso
con el conocimiento. Por ende, el proceso mismo del participante
configura la construccién de su idenfidad. El trabajo creativo
los mueve por los mismos senderos, pero con ofro sentido mas
abierto, ya que pensar es invitacién a la recreacién constante.
Frecuentemente el proceso creativo es una operacion multiple de
Osimi|c1cién, identificacion y sinfesis, y como fal tiene la impronta
ideologica de la trascendencio.

Los relatos significan la presencia de una forma escrita que se esboza,
que se desarrolla en el marco de seis meses inferrumpidos por
situaciones sociales adversas. los estudiantes proponen temdticas
personales que evidencian sus imaginarios.

En el aprendizaje artisico de un grupo de alumnos est4
inferviniendo entre muchas ofras, el ambiente social y cultural
del barrio o de la ciudad en la que esfa situado el centro, los
horarios, presupuesto e instalaciones en clase, la calidad de los
libros o fichas de trabaio, la buena o deficiente preparacion del
profesor, el interés que ésfe ponga en sus clases, la afencion que
presten los alumnos, las aptitudes personales de cada uno, su
esfado emocional y afectivo.

(Martn, 1984:55)

Lo emotivo es lo que emerge como relevante sobre las circunstancias
sociales. Todos los participantes son promotores de la expresién y el
entendimiento de su naturaleza creafiva se relaciona con abrir un
espacio donde se revise el recorrido que los lleva a transitar por las
estructuras de su memoria. Por ofra parte, la fuerza de la escritura
se la debemos a la pulsion creativa que convierte la vivencia en
el campo, en una importante influencia sobre las mentalidades
creativas.

Al contrario, las escriforas y escrifores con experiencia saben que
la materia en bruto del pensamiento debe trabajarse como las
piedras preciosas para conseguir su brillo. Conciben la escritura
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como un infrumento para desarrollar ideas. Escribir consiste en
aclarar y ordenar informacién, hacer que sea mas comprensible
para la lectura, pero también para st mismos. La ideas son como
las plantas que hay que regar para que crezcan.

(Cassany, 1991 61)

Lo emotivo se instaura en un programa que insertd la imagen-fexto
desde la poética. Hemos visto también, que en el transcurso de la
préctica de campo, los estudiantes se fueron incorporando a las
dindmicas y a las respectivas vertientes desde un comportamiento
emotivo; senfirse identificado y emocionado ante lo que observa.
Las poéticas de Chema Madoz v Isidro Ferrer representan el uso
de formas visuales como potenciadoras de la mirada, del proceso
y de una respuesta comunicativa. La revision de sus imaginarios en
el salén emand en una pulsion creativa que de una manera u ofra
convocd a descubrir, distinguir o potenciar sus frabajos personales.
De allf comenzé una travesia de representaciones y bosquejos de
ideas que sirvieron de ayuda a la generacién de los relatos.
rescate de lo emotivo como un manifiesto de reconocimiento sobre

la identidad.

La investigacion narrativa froza lazos cercanos con la experiencia
en el aula porque canaliza pequenas historias que abarcan una
naturaleza divergente en cuanto a las femdticas de los partficipantes
pero que requieren un reconocimienfo en la expresion desde
las efapas de un proceso que andliza la forma. Un semestre de
trabajo en el aula y sobre el confexto de la obra, fue disenando
la necesidad de pensar en la préctica como un acto de invencién
permanente. El andlisis de las evidencias me confronta con la vida
confempordnea y con la preocupacion en los estudiantes sobre
la cultura de la investigacion. éQué significa investigar desde la
préctica artistica y/o creativa’?

GCradualmente los educadores volvemos sobre esta pregunta.
los creativos confrontan la investigacién con su necesidad de
profundizar sobre sus propias prdcticas. Es tiempo de llevar la revision
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infrospectiva sobre la prdctica y los practicantes. Potencialmente la
invesfigacién en el recinto universitario nos enfrenta con el desarrollo
de posibilidades e iniciativas mas pluralistas donde un estudiante
pueda crecer y desarrollarse desde el debate y la discusion sobre
su propio discurso estimulando asf a dar nuevas posiciones y puntos
de vistas sobre como vive su personal y particular proceso.

En todas las efapas de la historia ha habido un camino abierto a
lar investigacion en la que han frabojodo unos cuantos individuos,
lo que no impide que dlrededor de esa médula se desarrolle
y reproduzca ofro fipo de manifestaciones de corfe emociondl,
festimonial, social, polfico, efc, vesfigios de la historia que
prefenden mantenerse a flofe en el tiempo. Esas manifestaciones
se alimentan y dependen en mayor o menor grado de los
grandes descubrimientos plésticos que ocurren en la esfructura
conceptual.

(Soto en Carnevali, 1991:47)

la obra de arte se disecciona entre el oficio y los problemas
que acontecen a nivel técnico. Por ofro lado, se determina en la
recreacion de otra porcion significativa del pensamiento. Ser capaz
de enfrentar en el aula este supuesto, nos lleva a una prosecucion
de la pregunta sobre la pertinencia de la investigacion en las dreas
arfsticas y/o creativas.

Hablar de Universidad sin investigacion es una confradictio in
ferminis: un pintor puede ensenar si ¢l mismo practica e invesfiga
en su faller, los departamentos experimentales de la Universidad
que fienen presfigio lo deben al buen funcionamiento de un
equipo en su laboratorio. De todas formas el término investigacion
parece haber sido de uso exclusivo de los planteamientos
cientificos experimentales md&s que los humanisticos y en fodo
caso de los humanisticos mds que las Bellas Artes.

(Lalglesia, 1984 50)

La investigacion en la Facultad de Arte es una realidad inmanente
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y necesaria. Requiere un esfuerzo de parte de los docentes y de
los estudiantes. Enfrentarse a la realidad de la investigacion en
el campus universitario nos remite a las adversidades sobre la
operatividad de la escritura en los territorios de la forma. Auscultar
sobre las emociones y las vertientes paralelas de la creatividad
nos permite connotar de significados los recorridos que hacemos
sobre el terreno de la préctica. La investigacion realizada con 25
estudiantes nos permitié concatenar ideas que giran sobre ejercicios
analiticos y la capacidad de la introspeccién.

la asignatura Metodologia de la Investigacion Artistica que estd a
mi cargo en la Facultad de Arte sélo se le asignan cuatro horas de
clase a la semana para un nimero fotal de cuarenta estudiantes.
Es la Unica materia del quinto semestre que comparte un pensum
comun entre dos carreras, las artes visuales y el diseno gro’fico.
Fl poco fiempo designado dentro del Pensum para desarrollar y
concretar actividades de andlisis de un sujeto sobre su discurso
practico nos lleva a la necesaria reflexion sobre como lograr
amplificar este espacio potencial para que la escritura reconozca
su funcién expresiva sobre la forma. Una de las prioridades a las
que me he enfrenfado con esfe proyecto de investigacion, se suma a
la necesidad de establecer vinculos mediante programas educativos
en el aula de clase que refuercen la lectura y la escritura. Ya nos
dice Fisner;

Hay que senalar aquf que lo importante desde el punto de vista
de la educacion no depende de las estadisticas, sino del criterio
educativo. Se necesita una valoracién fundada en razones que
demuestren que las diferencias provocadas por las condiciones
experimentales fienen consecuencias educativas.

(Fisner, 2002: 138)

Las condiciones experimentales en que se configurd el trabajo de
recoleccion de datos y el andlisis de las evidencias durante la
préctica de campo y con un grupo especifico, me obliga a organizar
y centrar lo que quiero enfatizar desde éstas lineas ahora ya escrifas.
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Las palabras son una consecuencia de la vivencia concreta que se
confronta y nos oforga la oportunidad de volver a reflexionar sobre
ella. los estudiantes en general apostaron por esta experiencia
en positivo. Se enfrentaron a sus procesos, descubriendo temas
y temdticas que fenian que ver con sus imaginarios. Escribieron
muchas ideas vy trabajaron varios borradores. Lla preparacién para
la escritura en lineas genero|es es para todos los estudiantes un
gran refo.
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El Fuera De Campo

“las imdgenes mismas son las que desarrollan sus
potencialidades implicitas, el relato que llevan dentro”

ltalo Calvino

4

Fig./4- Barricadas 18 Marzo 2014. . Fig./5- BeriE-Qdos 18 Marzo 2014.

Fig.76- Barricadas 18 Marzo 2014. San CristobalVenezuela. Fotografia SO.S Universidad.
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las interrogantes que se plantearon en mi durante la préctica
de campo, y en el tiempo comprendido para la accién-vivencia
(septiembre 2012- marzo 2013) se relacionaron también con el
confexto social. De este modo, la cultura visual significé en parte una
realidad visual acontecida en un tiempo histérico especifico que no
es permanente ni esfdtico.

Durante la préctica de campo, la muerte del Presidente de la
Republica Bolivariana de Venezuela, Hugo Chdévez, marcé un
quiebre, un giro. El 05 de marzo del afo 2013 habiamos convocado
las entregas finales de los estudiantes en el salén de clase; dia en el
cual se confrontarian los frabajos del grupo, advirtiendo conclusiones
y algunos resultados. La clase final culming interrumpida junto con
la noticia de la muerte del Presidente, difundida por un estudiante.
Meses antes, algunos medios de comunicacién rumoreaban
la muerte del presidente, cuando este comenzaba a sufrir los
efectos de un trafamiento contra su enfermedad, y aunque ya nos
acostumbrabamos al rumor, esta vez la informacion parecia oficial
y producia un efecto distinfo. En ofras circunstancias, mi actividad
docente hubiese seguido sin mayor contratiempo. En este caso,
ninguno de los que estébamos en el aula pudimos seguir habitando
aquel espacio universitario sin alguna sensacion de caos, vacio e
inestabilidad. Todos tuvimos la necesidad de ir a un encuentro con
algo o alguien mas familiar. Yo regresé a mi casa.

Estado

q =7
“A las 4:25 de la tarde fallecié Chave .....

Fig./7- 6 de Marzo 2013, El Universal. Fig./8- 6 de Marzo 2013, El Universal.

El 6 de marzo de 2013 los peri¢dicos nacionales publicaron la
muerfe oficial del Presidente. Los involucrados en el trabajo de
campo lo afestiguadbamos desde la vivencia del dio anterior.
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La muerte es una arista de la vida. Una sensacion de desequilibrio
interrumpié la aventura creativa en una reflexion profunda que
ahora, dos anos después, confinta arropdndonos. las enfregas
fueron canceladas vy las universidades cerraron sus puertas por
varios meses. Las noficias, las vivencias en la calle, las protestas, la
reverberacion de una imagen de la muerte que poblaba todos los
rincones del pais impactaba como un icono de la cultura visual,
la creciente desestabilizacion politica y econémica también fue
abonando una atmésfera social cada vez mas densa. Un tiempo
que no cesa de permanecer en el cambio.

La conciencia de la carencia y la conciencia de la muerte son dos
deferminantes poderosos de la acfividad humana, especialmente
de la creafiva. La crisis del ser humano es la crisis de la finitud
y la impotencia para acceder a la realizacion de todos los
deseos. la acfividad creativa consfituye una actualizacion de
esa conciencia. Lla conciencia de ser es la conciencia de no ser
suficiente; la conciencia del tiempo es la conciencia del ser que
quiere realizarse y que se redliza a través de los objefos que lo
muestran.

(Pombo en Calvera, 2007- 86-87)

Es noforio que la escritura de esfa investigacion se ve fambién
afectada por aquello que esta fuera del campo de estudio. Como
acto subjefivo y autoetnogrdfico, la escritura se carga de ofras
visiones que moldean su contenido estructural. Aquello que ocurre
dentro del campo también se define por lo que actua fuera de €|,
y define en gran medida lo que ocurre dentro de la investigacion,
representédndose en un imaginario visual consfruido en conjunto
con ofros objefos y sujetos. Desvelar cémo mi préctica de campo se
ve afectada y redimensionada por este contexto fuera del campo,
también es parte de la busqueda. Una idea que encierra el caos
vivido vy lo vivido dentro de la educacion y el arte como parte de
una investigacion.

Fl New London Group advierte una conclusién inspiradora: “tlambién
creemos que quienes proponen reformas curriculares y pedagégicas
deben proponer claramente sus puntos de vista, el confexto social
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y el aprendizaje, en virtud del cual ellos creen que tales reformas
serian eficaces”. Si bien esta invesfigacién no apuntoba a una
reforma curricular, parficipa de las politicas que abogan por una
constante revision del curriculum dentro de las universidades, en ofras
palabras, una apuesta por la vision transformadora con respecto
a la mediacion de las universidades dentro de las sociedades.
En este sentido, comparto del mismo modo un enfoque no tan
novedoso sobre la relacién de la Universidad dentro del marco de
un sistema politico autoproclamado revolucionario, o por decirlo de

algin modo, durante el proceso histérico de una revolucion. Escribia
Pietri en 19/5:

Hacer la revolucion en la universidad es relativamente facil y
puede consistir sencillomente en impedir que la universidad
funcione, en hacer manifestaciones violentas, en inferrumpir el curso
de la ensenanza, en destruir instalaciones , en crear un cima de
inestabilidad y de discontinuidad que pardlice la universidad. Esfo
seria la revolucién en la universidad, que es una aplicacion simplista
de los métodos por los que la insurreccién se hace en una ciudad
o en un pafs, es dedir, la conquista viclenta del poder. Sélo que el
poder universitario no se conquista aislada ni viclentamente, porque
la universidad no es un ente aparte de la sociedad a la pertenece
y por mds que logrard un grupo impedir el funcionamiento de la
universidad, con esto no habria conquistado el poder en el pafs ni
habria entrado en posesion de los instrumentos que le permitirian
utilizar esas universidad para ofros fines. De modo que hay en
esfo un malentendido o un espejismo. En cambio, la idea de
la universidad en la revolucién sf tiene sentido. Todo hombre que
piense con seriedad en que el mundo tiene que progresar, en que
el progreso se ha hecho a base de herejias, en que la civilizacion
se ha hecho con gentes que han encontrado nuevas verdades o
que las han buscando desesperadamente, tiene que admitir que
el gran insfrumento de cambio y de progreso del hombre es el
saber, no es el puio, no es el grifo, no es el golpe, no es el arma, es
la cabeza, es el saber, es el conocimiento el que ha hecho que el
mundo se transforme y es esfo y no lo ofro lo que ha estado detrds
de todas las grandes revoluciones. Todos los que han decidido
que debe haber una revolucién, han comenzado por amarse.

(Pietri, 2008: 72-73)
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la practica y el fuera de campo también se ve vinculada desde el
contexto y la realidad social por la que ha transcurrido la universidad
venezolana en los anos recientes. Los estudiantes y los docentes
damos forma y contenido a esta temporalidad. Asf, entre los anos
2013y 2014, nos vimos afectados por torbellinos de inestabilidades
sociales; largos apagones del sistema eléctrico durante horas, huelgas
de hambre, violencia y agresion politica dentro de un ecosistema
social que aun no para de sufrir devastadoras consecuencias para

la salud publica de sus habitantes.

Estudiantes advierten que
radicalizaran las protestas
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Pero un contexto fuera de campo no es solo espacial y temporal,
fambién es sincrético. El sincretismo, como la sincronicidad,
fransgreden ciertas clausulas espacio-temporales creando multiples
modos en la construccion de significados. Un sincrefismo cultural y
visual que recoge la experiencia con el grupo de 25 estudiantes de
arte, dentro de la Universidad de Los Andes, construia también un
fuera de campo corporeizado. Una de mis estudiantes, Karla Ibarra,
llevé a cabo un atrevido activismo poh’ﬂco, conduciéndose hasta
una huelga de hambre que emprendié junto a ofros esfudiantes
universitarios en profesta contra el gobierno.

Fig.84.- 7 de Julio 2013, Diario Frontera, Mérida, Venezuela. Mi estudlame Kor|o \bom,
desalojando el Rectorado luego de mostrar signos de deterioro de su salud.jpg

la imagen no es en si, es en su relacion a. la cultura visual se
corresponde a los acontecimientos de un enforno social y de los
efectos sobre la identidad. No es una reconsfruccion histérica de
la imagen sino como los acontecimientos median la subjefividad y
sus formas de representacion. Para Fernando Hernéndez

el concepto de imagen fiene que ver con un doble sentido,
fiene que ver con el senfido de aquello que sabemos ver, pero
fambién con el sentido de los im&genes mentales. Lla imagen
se ha presentado como una externalidad, pero para mi, hay un
valor profundo en las imagenes mentales. Yo cuando veo lo que
serfa una imagen, lo que veo lo pongo en representacion con
aquello que es mi archivo de imagenes mentales y con las que
me he relacionado. Enfonces, la imagen no es en s, sino en su
relacion a.

(FHernandez comunicacion personal, 20 julio, 2012 Barcelona)
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Desde la aportacién de Fernando Herndéndez, la imagen resulta en
un reconocimiento a la memoria. No es la cultura de la apariencia,
es la vivencia de los acontecimientos y lo que lo acontecido hace
en uno.

Fig.85- (2013). Nifa en la Av. 4-Bolivar de la ciudad de Mérida, Venezuela.

Lo imagen resuena en elementos connotados. Ya Ronald Barthes lo
apuntaba en su texto, Lo obvio, lo obtuso:

la imagen es una re-presentacion, es decir, en  definitiva,
resurreccién, v ya se sabe que lo inteligible fiene fama de ser
antipdtico con respecto a lo vivido. Asf pues, la analogia esfd
considerada, por ambos bandos, en un sentido limitado: unos
piensan que la imagen es un sislema muy rudimentario en
comparacién con la lengua, y ofros piensan que la significacion
no es capaz de agofar la inefable riqueza de la imagen.

(Barthes, 2009: 31)
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La préctica de campo se llevé a cabo en un tiempo de crisis politica,
la muerte de un icono, la mitificacion de un héroe, y un confexto
que es imagen, un sujeto que es objeto.Fl caos del contexto social
también se inmiscuia visiblemente en la economia. Lluego de diez
anos como docente de la Universidad de Los Andes, y cinco anos
como madre, era este el tiempo en el que lograba tener acceso
a un programa de becas, donde los docentes recibian un apoyo
institucional para gestionar sus estudios de posgrado en el exterior.
Asi lo habia imaginado y asf habia sido hasta que la sincronicidad
confextual no solo modificaba dicha ayuda econémica sino que
un confrol cambiario, implementado por el gobierno revolucionario
sobre la moneda nacional (Bolivar Fuerte-VEF), reconducia mi relacién
con la ciudad de Barcelona, a donde debia (y no podia) viojar
para continuar con mi fesis doctoral. Era necesario recontextualizar
mi posicion investigadora y docente al mismo tiempo, ya que
esta disposicién me hacia cuestionar parte de mi relacion con la
Universidad v la ciudad. {Mis interpretaciones sobre los resultados
y el andlisis de las evidencias seguirian siendo las mismas en
ofro confexto? Desde esfa pregunfa que esboza un  recorrido me
conduce a la insistencia de Freire:

Una misma comprensién de la préctica educativa, una misma
metodologia de trabajo no opera necesariamente de forma
idéntica en contextos diferentes. La infervencién es histérica, es
cultural, es polftica. Por esfo insisfo fanto en que las experiencias no
pueden ser fransplantadas sino reinventadas. En ofras palabras,
debo descubrir, en funcién de mi conocimiento lo mds riguroso
posible de la realidad, cémo aplicar de forma diferente un mismo
principio vélido, desde el punto de vista de mi opcién poltica.

(Freire, 2001:50)

Fl modelo econémico que administra la Universidad de Los Andes la
hace dependiente cien por ciento del Estado. Cuando la Revolucién
Bolivariana asume el poder gubernamental e infenta incidir sobre las
esfructuras conservadoras de la Universidad, se avizora un inevitable
mapa de enfrenfamientos El sentimiento visionario de Pietri no deja
de desmoralizar mi realidad acontecida cuando en 1974 concluia:



El Fuera De Campo | Capitulo IV 1403

Por eso es importante que nuestras genfes y parficularmente
nuestros jovenes enfiendan que si son revolucionarios deben
levar la Universidad a la revolucién, pero que si van a hacer
lo contrario, que es llevar la violencia revolucionaria o la
Universidad, esf¢ precisamente haciendo lo que el peor enemigo
de la independencia de un pais podria hacer para condenarlo
al afraso, a la dependencia y a la humillacién nacional.

(Pietri, 2008: 77)

Desde el hogar volvi a las lefras y a las imagenes. Quise empezar
por el texto y dar reposo a la cultura visual. El articulo primero
de la ley de universidades nacionales me invitaba a entender los
principios de una institucién que repercuten en decadencia. Alguna
suerte de esperanza misfica surge al confrontarme con el texto:
“La Universidad es fundamentalmente una comunidad de infereses
espirituales que retne a profesores y estudiantes en la tarea de
buscar la verdad y afianzar los valores trascendentales del hombre”
(Ley de universidades. Arficulo 1). El caos no es el final y no todo
estd perdido. Tendemos a asociar lo cadtico y el desequilibrio con
una etapa ferminal préxima, inminente, cuando mds bien, en cierto
modo, no hace sino revelar el flujo del tiempo vy el paso de un
estado a ofro. La cultura visual hace evidente esfos cambios a fravés
de la imagen del caos o la imagen cadfica.

Fl hombre como superviviente ha creado nuevas esferas de la
vida; la vida del espirity, la vida de los mitos, la vida de las ideas,
la vida de la consciencia. Y produciendo estas nuevas formas de
vida, dependiendo del lenguaje, de las nociones, de las ideas,
alimentando el espiritu y la conciencia, se hace progresivamente
ajeno al mundo vivo y animal. De ahf el doble estatuto del ser
humano. Por una parte, depende por complefo de la naturaleza
biolégica, fisica y cosmica. Por la ofra, depende totalmente de la
cultura, es decir del universo de la palabra, del mito, de la ideq,
de la razén, de la conciencia. De este modo, a partiry mas allé
de sus identidades que le arraigan en la tfierra y le inscriben
en el cosmos, el hombre produce sus identidades propiamente
humanas que son la familiar, la étnica, la cultural, la religiosa, la
social y la nacional.

(Morin, 1993: 64)
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Entre lo vivo v lo animal, y lo consciente y cultural, se sita este fuera
de campo, inasible y presente. Describirlo desde la imagen resulta
en caos al igual que un fexto cadtico. Una condicion espiritual
posiciona de algun modo la investigacion, abriéndose mas alla de
la cualidad indagatoria, y mostrando un mundo de objetos que no
dejan de sorprendernos y de hacernos preguntas.
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Emociones y experiencia
Desdibujar una conclusién

La investigacion narrativa me ha nutrido como disciplina educativa
en la posibilidad de comprender lo autobiogrdfico a través de
los resultados en el salén de clase y el intercambio con las voces
de mis estudiantes sobre sus recorridos en el programa llevado a
cabo. los resultados se convirtieron en escenario. El escenario de
o investigacion se materializé en la practica de campo y también
en el devenir que presenta el confexto vinculado a una vivencia en
concreto.

Los estudiantes enconfraron un programa afento a la expresion visual
y polémico en la infencion de ejercitar sobre aspectos vinculados
con la escritura. Significd para los estudiantes participantes, expresar
sus ideas, ordenar la informacién y dar cuenta de un proceso
desde una autorreflexién consciente con un frabajo visual o de un
frabajo visual. Lla experiencia constituye el corazon del texto, es lo
que acciona y hace posible ésta narrativa. La emocién se advirtié
durante la investigacion desde la comprension de un curriculum
abierto en donde emergieron maneras y modos de relatar una
experiencia que deviene de la préctica.

Esta iniciativa preciso la transformacion sensible del sujeto y estimul®
a los estudiantes para que aprovecheran al méximo los sentidos. La
emocion se produce en el encuentro mds cercano con la creatividad,
los procesos creativos y la busqueda personal del participante. La
pulsion creativa fue vista como un fundamento conceptual en la
diddctica. De modo que, la idea sensible fue lo que emano de la
sorpresa entre la obra y la memoria del proceso y la idea intelectual
se conformé en el reperforio conceptual que enlazé una forma y
un contenido. Por fanto, los libros escogidos para reflexionar en el
salon de clase, significaron  propuestas que identificaron el objeto
como un campo reflexivo.
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la profunda implicacién con el territorio del proceso de los creativos
estimulé a los estudiantes participantes a reconocer en el brotar
de sus ideas, los divergentes discursos que se tejieron sobre las
evidencias. FEsfe proyecto de investigacion parte de la proyeccion
de una pedagogia curricular fundomentada en la pulsion creativa
y entendida desde la confrontacion con la poética visual del objefo
cofidiano mds all¢ de su funcién, un objeto redimensionado.

Una de las necesidades primarias de la investigacion era hacer
comprender al estudiante participante la importancia de la escritura.
No era una campana, era una busqueda. Empleamos la idea del
ser desde una comprensién mds alfruista y en sinergia enlazamos
en la idea de infrospeccion del sujeto, un reflejo desde conexiones
mds profundas. Un programa que se fue construyendo en cada
dinamica, que se fue estructurando a medida que recibio de mis
estudiantes pequenas formas escritas, expresiones que confluian
en la comprensién empdtica con la pieza y que desarrollaban en
su préctica cofidiana, también y desde la pasién que sinfieron al
descubrirse desde los ejercicios para apostar por un texto escrifo.
Cada uno de los estudiantes participantes lograron de algin modo
un ciclo de amplio progreso, al comprender que la mayor relacion
e implicacion en este tiempo de frabajo era consigo mismo.

Lo mas dfficil fue pensar la escena de la escritura. &Cémo motivar
al estudiante a la escritura en un curso con una duracién de un
semestre lectivo? Esta interrogante nos impulsé al encuentro con las
facetas del proceso sobre el programa y cémo desde el programa
se presentd un hilo conductor para el descubrimiento creativo.
las imégenes de dos grandes de la comunicacién visual fueron
estimulando un quehacer profesional y un deseo en los participantes
por descubrir una dindmica escritural.

Toda persona lleva en su interior una fuente de ideas, la cudl,
pese a no ser un sentido, acompana el mundo inferno de un
sujeto. Las ideas complejas se vinculan con acompanamientos de
historias sujefas a las imperfecciones. El encuentro de la imagen
y la palabra se integran y configuran mdrgenes en expansion.
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Por un lado, la imagen encontrada en el campo a fravés del
imaginario del estudiante participante, o los imaginarios bajo los
cuales suspendimos y trazamos un recorrido dentro del curriculum,
el estudio de la imagen desde lo que piensan los autores del
proceso, o la fotografia vy la ilustracion sobre una expresion fextual
(poesia y cuento) como un campo abierto de estudio al objefo-libro
como formato pedagaégico, el estudiante como un sujeto que se
incorpord y el salén de clase como un espacio de relacién o en
definitiva el senfido de lo subjetivo para explicar el desarrollo de
la emocionalidad.

la transversalidad de los contenidos que arropan los encuentros
en clase reconocié un ritmo heferogéneo. los 14 conceptos, las
entrevistas concrefas, los ejercicios en clase; (las preguntas abiertas,la
resononcio,imqgen—fexto) se convirtieron en una red dindmica que
inferconecté la idea de rizoma. La investigacién es un gran rizoma
que evidencia como principio la multiplicidad. “Una composicién
es precisamente este crecimiento de las dimensiones en una
multiplicidad que cambia necesariomente de naturaleza a medida
que aumenta sus conexiones. No hay punfos o posiciones en un
rizoma como se los encuentra en una estructura, en un drbol, una
raiz. Solo hay lineas” (Deleuze y Guatarri, 1977: 19- 20). Las lineas
se sujetan en los individuos participantes, en su necesidad de ser
escuchados, de asumir con voluntad los ejercicios y considerar la
vivencia en el salén de clase desde una dimensién pedagégica
que s fransformé a los sujetos. La presente invesfigacion es una
madrigera para las ideas que arraigan divergentes miradas hacia
las experiencias del proceso.

La pulsién creativa como objeto de estudio

La investigacion se inicia con la pregunta sobre las debilidades de
los estudiantes vinculados con las artes visuales y diseno gréfico para
concretar en escritura sus procesos creativos. El objeto de estudio
reconoce el uso de la creafividad vy la pulsién creativa como la
estructura conceptual que permite la elaboracion de un programa
para fomentar el reconocimiento con una memoria autobiogréfica
visual,
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25 estudiantes inician dentro de la practica de campo un
reconocimiento con un curriculum abierto que les oferta tres
ejercicios que reconocen dindmicas relacionadas con el aspecto
infrospectivo. Durante el recorrido de la préctica de campo aparecen
confratiempos politicos-sociales que evidencian una inestabilidad en
las clases y una ambiguedad de la informacion que ocasiona vivir
mds al margen del dia y de las cirscuntancias. Los contenidos de
las clases fueron dando un matiz de laboratorio donde cada uno
suponia que venia a frabajar y a gestionar su yo.

El proceso desarrollado con los estudiantes parte principalmente del
acercamiento con su labor creativa. Las dindmicas se entrelazan entre
contenidos vinculantes a sus imaginarios, al reconocimiento de los
niveles de ideacion de las piezas y a la posibilidad de ir analizando
rasgos reiterados desde la forma, temdtica o materiales. El andlisis
de las evidencias presenta los conceptos claves, el desvelamiento
de sus autores, v la oportunidad para constatar el proceso como
un recorrido vifal. la obra como resultado finito no es el objetivo
trazado, es el trdnsito sobre el cual el estudiante decide narrar.

La narrativa nos proporciond el punto de anclaje para ir construyendo
un canal de reconocimiento. Lla imaginacién nos sumergié por los
matices de contarnos desde la posibilidad. Mis estudiantes quedaron
satfisfechos con ésta fravesia reflexiva que hoy conforma una capa
que compone una narrativa que lleva por fitulo objetnografia, un
enfrenfamiento a la pregunta del senfido que se reproduce en lo
tangible o visible: la obra. la observacién detenida en un suspiro
meditado y profundamente inferno, una busqueda que reconoce
que las cosas comienzan a visibilizarse y un pensamiento justificado
que debe emanar de una vision reflexiva. La objetnografia son los
frazos informados de contenidos, son los escritos de mis estudiantes,
son los bocetos sobre sus ideas en un papel o una voz que tiembla
al hablar; son ellos quienes despliegan la condicion sublime de la
experiencia denfro y fuera del salén de clase.
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Proceso y resultado de la Investigacién

El proceso de la investigacion concuerda con las directrices
principales de la investigacion cualitativa como es la recuperacion
de los sujetos como participantes activos de una vivencia.  El
escenario sobre el que confluye la practica de campo implica la
revision de los sujetos sobre diferentes capas de contenidos. Los 25
estudiantes eran venezolanos, sus procesos y evidencias recogen
debilidades generales y potencialidades diferentes. Las debilidades
generales se asocian cuando el estudiante comunica su dificultad
para enlazar y conectar la informacion que va indagando sobre su
proceso personal. Las potencialidades se reconocen en los sentidos
expresados a fravés de la forma —obras- y la decision de construiry
organizar un fexto que hable sobre su proceso y su relacién con la
memoria. En ofras p0|0bros, cada imagen-fexto emana la decisién
personal sobre como quiere ser visto y leido, y la emergencia de la
subjetividad en los temas trabajados por los participantes.

Fs pertinente acotar que como resultado de la investigacion puntualizo
la imporfancia de la pulsion creafiva como un elemento conceptual
que rescata encantadoramente un programa curricular con un
enfoque abierfo. Mi posicién como docente-investigadora ramifica la
reflexion sobre lo relevante en la educacion in situ, como una narrativa
sobre los procesos que vive v transita un docente con sus alumnos.
Fl programa educativo asegura el desarrollo de una conciencia
md&s humana porque enfrenta el reflejo con los protagonistas y los
significados asignados a sus propios acontecimientos.

Desde la posicion docente se medita sobre el tiempo y sobre los
vinculos autobiogrdficos con la Facultad donde trabajo y donde me
desempeno como docente en la cdtedra de mefodologia de la
investigacion artistica. Desde mi posicién investigadora, comparfo la
idea que la investigacion en las artes presenta un amplio conflicto
y una vision esperanzadora. El conflicto seria cémo establecer
reconocimiento a las ideas sensibles que se ven representadas sobre
nuestros senfidos y la vision esperanzadora reconoce la necesidad
de la expresion como un espacio donde las ideas sensibles puedan
ser enfendidas.
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Aportaciones a mi ser docente-investigadora

Fsta investigacion también permite explorar en los contenidos que
sostienen la discusion actual en cada una de las carreras que
conforman el pensum de la Facultiod de Arte en la Universidad de
Llos Andes, y que se resume en potenciar con esfuerzo las formas
expresivas, de comunicacién oral o escrita, lo que promueve e
incita a una revisién mds acusada de nuestros programas, para
establecer enlaces dindmicos donde las disciplinas creativas
confluyan. Resulta altamente productivo porque los fundamentos
de la praxis evidencian una confrontacion mdés amplia que reposa
en la indagacion de la imagen y sus implicaciones en la sociedad
actual.

Son necesarias las reflexiones mediadas en las Universidades
la demostracién de la praxis a través de trabajos autoreflexivos,
actividades que visionan una confrontacion de tendencias nuevas y
nacientes, que accionan en lo colectivo, y que pueden impulsar una
educacion desde una pedagogia de la expresion. La investigacion
realizada nos invita a resaltar lo que merece la pena profundizar
aun mds en el camino de mi labor docente-investigadora. Por un
lado:

1- Promover las investigaciones acerca del curriculum y sus
vinculaciones expresivas en general, y en particular, la revision
de las artes visuales y sus implicaciones en la pedagogia del
salén de clase.

2 - Explorarmas acusadamente los conceptos de Interdisciplinariedad,
Multidisciplinariedad vy Transdisciplinariedad en la cultura de
las artes visuales, auditivas, escénicas, corporales, grdéficas,
iconicas, audiovisuales, plésticas, efc.

3- Promover la produccion y divulgacion de conocimientos sobre
la investigacion narrativa como una puesta en escena para
propuestas de cardcter creativo.
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Hoy que infenfo desdibujar una conclusién en una capacidad
por memorizar, me aferro a nuevas preguntas. Me contenta
profundomenfe saber que oque”os estudiantes que hoy figuron en
esta narrativa han crecido como también el tiempo los ha hecho
crecer, aquellos estudiantes quienes participaron en esa vivencia
y quienes hoy ya estardn viviendo sus procesos de escritura en un
trabajo especial de grado. Un dia de lluvia del presente 2015
me encontré con Alex Sulbardn, -uno de mis estudiantes de la
optativa-, en un cajero de un Banco y mientras llegaba el turno
de sacar dinero, charlamos de mf escritura y yo le pregunté sobre
su escritura para ese enfonces, su proyecto especial de grado. Me
confento saber que siguié con el fema, fambién me enconfré ofro
dia del 2015 con ltarabis Guerere, y sentadas en un café, hablamos
de aquella experiencia ya pasada en el tiempo, y bajo la cual nos
seguiamos arropando. Yo, desde la escritura vy ltarabis, al confarme
sobre sus ideas transformadas en trazos y cémo los trazos podrian
convertirse en fextos.

No puedo dejar de resaltar que la experiencia en mi pais, Venezuela
y en la ciudad en la que vivo -Mérida- se circunscribe también en
un enforno indescriptible y profundamente colapsado. Los sonidos
del enforno se confunden con un ruido. Y sobre esta sensacion me
pregunto una vez mds sobre nuestro papel como docentes en la
Universidad. éCudl seria nuestro papel en la escuelo, en nuestra
aula de clase y en el compromiso con nuestra labor? y ¢En qué
grado afecta el contexto a la operatividad de los aprendizajes? ¢Es
la cultura visual de entorno la que nos invita a una investigacion
mds profunda sobre nuestra labor como docentes-investigadores
en una Universidad?

Lo investigacion quiere mostrar lo indispensable, la realidad en
la que nos enconframos inmersos, la cultura como forma de
pensamiento y el arte como una nocién reflexiva que puede abrir
campos de accién fundamentales en la educacion. Existen leyes
morfolégicas que afinan y transforman el paisaje. Nuestro paisaje
social est¢ afectado vy enfonces el docente Universitario en esfos
tiempos tan dificiles se pregunta: écudl seria la funcien de su labor
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docente? Pensando en la funcién de la senal quisiera esbozar que
los significados que se generan desde respuestas directas, nos
levan a pensar, que la cultura visual que vive nuestro parficular
pedazo de tierra nos enfrenta con los territorios de la confrontacién
creafiva, académica y crtica.

Como docente-investigadora me reconozco en la construccion de
esta narrativa que representa una secuencia de aconfecimientos
humanos en una tarea prospectiva, desentranar lo posible en medio
de tanta imposibilidad. Ese agrietado corazén que no sabe el secrefo
de la respuesta. Lo imbricado, el nudo y ruido del devenir frente o
la voluntad de hacer del desencuentro un encuentro ampliamente
enriquecedor. Nuestra alternativa imaginaria es profeger nuestros
propios discursos y enfrentar la vida como una indagacion que
transita por los territorios personales del sujeto. El entramado de
la narrafiva en la investigacién presentada se expande en ideas
compartidas por sujefos y que en sus testimonios visibilizan las zonas
de abandono y evidencian ofras para ser exploradas.

Fl cierre de esta narrafiva se enlaza con mi mundo inmediato.
la lectura de mi mundo es que participé en una experiencia de
investigacion a fravés de la conceptualizacion de un curso de
optafiva sobre cultura visual, procesos creativos e investigacion
narrafiva en la Facultad de Arte de la Universidad de Los Andes
donde frabajo como docente-investigadora. Desde el punto de
vista formal y académico esta experiencia arroja como resultados
generales las resonancias siguientes:

1- la investigacién cualitativa resulfa una metodologia que
garantiza una respuesta subjetiva, una reflexion emergente
que estimula a 25 estudiantes participantes a descubrirse con
su memoria y con su obra.

2- lo pulsién creafiva permite descubrir la estructura en la
experiencia ya que permife visualizar proyectos en concreto
(Fotopoemario Joan Brossa/Chema Madoz y Los Suefios de
Helena Eduardo Galeano/ Isidro Ferrer) donde la creatividad
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situé la imagen-fexto en correspondencia conceptual para
garantizar un despertar de emociones en el colectivo estudiantil.

3- la experiencia de escritura significé para todos los participantes

una ejercitacion compleja, sin embargo, casi todos hieron un
esfuerzo por participar. Esta actitud reconoce un aspecto
positivo ante las manifestaciones de inseguridad v los miedos
iniciales de los estudiantes emanados de las respuestas a las
preguntas abiertas.

la narrafiva de la investigacion se convierte en un rizoma que
conecta todas las actividades en espacios metaféricos que
encierran acontecimientos vividos.

La investigacion ausculta el proceso en su cualidad dingmica
y ritmica. Los ejercicicios convocados proporcionan informacién
e imaginarios.

El andlisis de las evidencias presentan 25 resultados imagen-
fexto en relacién con una tabla de andlisis que puntualiza la
proyeccién de sus impulsos, los comentarios que los otros -sus
companeros- observan de su pieza y la visién del proceso. Se
evidencia las recurrencias del pensamiento creativo ante su
objeto y el proceso.

/- la lectura y la escritura se vivié diariamente, resulté un ejercicio

8-

en lupa y en aumento, ya que adentrarse a un fexfo significod
un paso hacia adelante.

La revision autobiogrdfica, las autobiografias visuales sirvieron
de motivacién para que un estudiante no memorizard sino
que hiciera memoria para descubrir en su objeto de estudio,
suU pieza (obra), las relaciones vinculantes.

9- El contexto insistié en ser el fuera de campo. Todas los trabajos

de mis estudiantes en su gran mayoria representaron y narraron
los encuentros consigo mismo. La pulsién cadtica estd tan
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llena de adversidades que urge una superacion aunque sea
imaginaria.

10- El trabajo de escritura y re-escrituras de mis esftudiantes,
aufores significativos, libros importantes, diglogos vitales y
entrevistas fundamentales que se mezclan en el cuerpo de
esta Tesis Doctoral, transforman mi mirada durante el recorrido,
invittndome a continuar observando el acfo creativo como una
convocatoria abierta a la significacion.
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